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บทคัดยอ 

บทความวิจัยเรื่องน้ีมุงศึกษาลักษณะของเมตาฟกชันซึ่งเปนกลวิธีการแตงท่ีสําคัญของงานเขียนใน

แนวหลังสมัยใหมนิยม (postmodernism) และเปนลักษณะท่ีโดดเดนในงานของจําลอง ฝงชลจิตร ในรวมเรื่อง

สั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา ดวยกรอบแนวคิดท่ีสังเคราะหมาจากลักษณะท่ีแสดงให

ผูอานทราบวาตนกําลังอานเรื่องแตง และนําเสนอดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห ผลการศึกษาพบวา เรื่องสั้น 

ชุดดังกลาวมีกลวิธีการแตงแบบเมตาฟคชัน 4 แบบ ไดแก เรื่องแตงท่ีอยูในเรื่องแตง การวิพากษขนบการสราง

เรื่องแตง การยั่วลอขนบการสรางเรื่องเลา และการสรางเรื่องเลาโดยตัวละครเพ่ือประโยชนของตนเอง 

เพ่ือวิพากษประเด็นทางสังคมในแงมุมท่ีหลากหลายซึ่งมักสัมพันธกับโลกท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว และมักมี

อํานาจของสื่อและเรื่องเลาเขามามีบทบาทสําคัญ ช้ีใหเห็นวาเรื่องราวตาง ๆ ท่ีไหลเวียนอยูในสังคมมีความ

ซับซอนอยางยิ่ง ประกอบสรางข้ึนอยางมีศิลปะและวัตถุประสงคบางประการ อันเปนไปเพ่ือใหผลประโยชน

ของผูใชเรื่องเลา นับไดวารวมเรื่องสั้นชุดน้ีเปนงานเขียนท่ีทรงคุณคาท้ังในดานรูปแบบท่ีลึกซึ้งและเน้ือหาท่ี

นาสนใจ สามารถช้ีชวนใหคนในสังคมเขาใจลักษณะของสังคมหลังสมัยใหมไดดียิ่งข้ึน 
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Abstract  

The objective of this study is to examine patterns of the metafiction which is 

significantly used in postmodern short stories and found in a collection of short stories 

entitled เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา (Ruang Bang Ruang Mo Tee Ja Pen Ruang 

Jing Mak Kwa) written by Chamlong Fungchonjit. The conceptual framework of this narrative 

allows the readers to perceive that they are reading the story where its contents are 

presented by means of descriptive analysis. The result revealed four patterns of the 

metafiction: 1) fiction which contains fiction within it, 2) fiction which comments itself, 

3) fiction which calls attention to its own fictional status, and 4) fiction which experiments 

with its own form as a way of creating meaning . These patterns were used to reflex social 

issues in various aspects related to dramatically changing globe influenced by both media 

and stories. This evidence disclosed the complexity of the social narration which is artfully 

made with the writer’s intention. In conclusion, these valuable short stories contain 

profound patterns with interesting contents, allowing readers to better understand 

postmodern social context. 
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1. บทนํา 

จําลอง ฝงชลจิตร นักเขียนผูมีช่ือเสียงแหงยุคสมัย มีผลงานเปนท่ียอมรับกวางขวาง ดวยเน้ือหาและ

รูปแบบของงานเขียนท่ีประทับใจผูอานมายาวนาน ผลงานท่ีโดดเดนอีกช้ินหน่ึงน้ัน คือ รวมเรื่องสั้นชุด  

เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา ประกอบดวยเรื่องสั้น 15 เรื่อง ไดแก ผานไปครึ่งป เรื่องบาง

เรื่องเหมาะท่ีจะเปนเรื่องจริงมากกวา ตํารวจรูดีทุกอยาง ลูกจางช่ัวคราว ทําไมตองมาลงท่ีหลอน ? ปากเปอย 

เทาเปอย เรื่องของแมคาขนม ขนมปงไสขาวโพด เปนไขตัวรอน สนุกมั้ยจะคืนน้ี ? วีรบุรุษเวียดนาม หลายศพ 

หลายวิญญาณ เรื่องเลาเลน (หลงหูหลงตาอีสป) จําปาขอม คนด ีๆ คนหน่ึงตายไดตั้งหลายสาเหตุ ซึ่งขอสังเกต

ในเบ้ืองตนไดวา ผลงานของจําลองซึ่งหมายรวมถึงเรื่องสั้นเลมน้ี มีลักษณะเดนกวางานเขียนของนักเขียน 

คนอ่ืน ๆ คือ นิยมใชกลวิธีการแตงแบบเมตาฟกชัน (Metafiction) อยางชัดเจนและนาสนใจ 

เมตาฟกชันเปนกลวิธีการแตงท่ีสําคัญของงานเขียนในแนวหลังสมัยใหมนิยม (postmodernism) 

เปนกลวิธีการเลาเรื่องท่ีผูแตงตองการทําใหผูอานระลึกอยูตลอดเวลาวากําลังอานเรื่องแตง ซึ่งนับเปนกลวิธี 

ท่ีแปลกใหมและนาสนใจในวงวรรณกรรม ท่ีชวยกระตุนใหผูอานตระหนักถึงความแตกตางของโลกวรรณกรรม

กับโลกแหงความเปนจริง มีการสรางระยะหางระหวางวรรณกรรมกับผูอาน และทําใหผูอานเห็นกระบวนการ

สรางวรรณกรรม เพ่ือมุงช้ีใหเห็นวาวรรณกรรมไมใชกระจกเงาสะทอนความเปนจริง ลักษณะเชนน้ีแสดง

แนวคิดสําคัญในยุคหลังสมัยใหมนิยม ท่ีวิพากษความเช่ือดั้งเดิมตั้งแตสมัยกรีกวา วรรณกรรมลอกเลียนความ
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จริง อีกท้ังยังหักลางแนวคิดสัจนิยมท่ีมุงเสนอวาวรรณกรรมสะทอนความจริงในสังคม (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 

2545: 846) เมตาฟกชันในวรรณกรรมมีอยูหลากหลายลักษณะ 

ธัญญา สังขพันธานนท (2559: 204-205) ไดรวบรวมขอสังเกตเก่ียวกับกลวิธีเขียนแบบเมตาฟกชันไว

หลายลักษณะ ไดแก นวนิยายเก่ียวกับคนท่ีกําลังเขียนนวนิยาย นวนิยายเก่ียวกับคนท่ีกําลังอานนวนิยาย 

เรื่องราวท่ีอางถึงขนบบางอยางของเรื่อง เชน ช่ือเรื่องหรือโครงเรื่อง ผสมผสานทวงทํานองหรือประเภทท่ี

หลากหลายของการเขียน เปนเรื่องท่ีไมเปนไปตามลําดับการเขียนนวนิยาย จะอานตอนใดกอนก็ได ไม

จําเปนตองเรียงลําดับตั้งแตเริม่ตนจนถึงตอนจบ ขณะเดียวกัน วิพากษขนบการแตง หรือความยุงยากในการเริ่ม

เรื่องและจบเรื่อง เปนการเลาเรื่องท่ีมีเชิงอรรถ เพราะเรื่องดําเนินตอไปในขณะท่ีกําลังแสดงความเห็นกับเรื่องน้ัน 

เปนนวนิยายท่ีนักเขียนเปนตัวละครเสียเอง เปนเรื่องท่ีคาดการณลวงหนาไววาผูอานจะมีปฏิกิริยาโตตอบกับ

เน้ือเรื่อง ตัวละครกระทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงเพราะเปนการคาดหวังจากตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่อง ตัวละครจะคอยเตือน

ใหผูอานทราบวา พวกเขากําลังอยูในเรื่องแตง คอยแสดงความเห็นผานการลอเลียนถึงเรื่องแตงอ่ืน ๆ เปนเรื่อง

แตงท่ีอยูในเรื่องแตง ตลอดจนลักษณะอ่ืน ๆ ข้ึนอยูกับกลวิธีเฉพาะตนของนักเขียน 

ในวงวรรณกรรมไทยรวมสมัย มีนักวิชาการสนใจศึกษาลักษณะการเขียนแบบเมตาฟกชันในงานของ

นักเขียนชาวไทย ดังเชน เสาวณิต จุลวงศ (2557: 5-6, 12-13) กลาววา เมตาฟกชันเปนกลวิธีท่ีนักเขียน

นําเสนอเรื่องราวท่ีทําใหผูอานตระหนักถึงความเปนเรื่องแตงของงานเขียนน้ัน ๆ โดยเผยกลวิธีในการสรางตัว

บทในลักษณะวิพากษตัวบทอยูในตัวเอง เพ่ือยํ้าใหเห็นสถานะของวรรณกรรมวาเปนเครื่องมือในการนําเสนอ

สารซึ่งสอดคลองกับท่ีสรณัฐ ไตลังคะ (2560: 133-137) กลาววาเมตาฟกชัน หรือ “อภิบันเทิงคดี” คือ บันเทิง

คดีท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคบันเทิงคดี สามารถทําลายพรมแดนระหวางโลกความเปนจริงกับโลกสมมติ 

เปนการลอเลียนกระบวนการเลาเรื่องและเลนกับผูอานเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมนาสนใจ ดังท่ีรื่นฤทัย สัจจ

พันธุ (2545 : 842-847) ไดนําเสนอลักษณะเมตาฟกชันจากเรื่อง สินในนํ้าฝน กาละแหงการงาน และ

เหตุการณกรรมซ้ําเลา ท่ีเลาถึงเบ้ืองหลังการเขียนเรื่องสั้น กลวิธีแบบเมตาฟกชันน้ีช้ีใหเห็นวิธีประกอบสราง

วรรณกรรมและสัญนิยม เพ่ือใหผูอานตระหนักถึงโลกของความเปนจริงกับโลกแหงเรื่องแตงวา วรรณกรรม

ไมไดสะทอนความเปนจริง และโลกของความเปนจริงอยูนอกเหนือการควบคุมของนักเขียน นับเปนการวิพากษ

ความเช่ือดั้งเดิมของกรีกและแนวคิดสัจนิยมดวย สอดคลองกับงานศึกษาของนพดล ปรางคทอง (2552: 100-

108) ท่ีกลาวถึงเมตาฟกชันในงานของปราบดา หยุน จากเรื่อง แพนดา อุปกรณประกอบฉาก และสมาชิกใน

ครอบครัว สื่อใหเห็นวา วรรณกรรมประกอบสรางข้ึนจากเทคนิคตาง ๆ เขาไปจัดระเบียบ จึงไมไดสะทอน

ความจริงในโลก นอกจากน้ี สันติภาพ ชารัมย พรธาดา สุวัธนวนิช และธเนศ เวศรภาดา (2555: 64-65) ยังได

กลาวถึงตัวอยางเมตาฟกชันในเรื่องสั้น การกลับมาของ... วามีการเลาเรื่องแบบเรื่องเลาซอนเรื่องเลา เนนยํ้า

ใหผูเขียนรูวา เมื่อวรรณกรรมเผยแพรออกไป จะกลายเปนเรื่องของผูอานกับตัวละคร ไมเก่ียวของกับผูเขียน 

และเปนการเสียดสีนักเขียนท่ัวไปท่ีเขียนเรื่องไมสมเหตุสมผลดวย 
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การศึกษาเก่ียวกับเมตาฟกชันของนักวิชาการไทยท่ีกลาวมา แสดงใหเห็นวามีนักเขียนไทยรวมสมัย

จํานวนหน่ึงท่ีใชแนวทางการสรางงานวรรณกรรมแบบหลังสมัยใหมนิยม จําลอง ฝงชลจิตร เปนนักเขียนเรื่อง

สั้นอีกคนท่ีถูกตั้งขอสังเกตวา มีการเขียนในลักษณะดังกลาว ดังเชนท่ี จรูญพร ปรปกษประลัย (2561: 158) ได

กลาววา “นับจากรวมเรื่องสั้น ‘เรื่องบางเรื่องเหมาะท่ีจะเปนเรื่องจริงมากกวา’ เปนตนมา สิ่งหน่ึงท่ีเราเห็น

เสมอในงานเขียนของจําลอง ฝงชลจิตร ก็คือการกามขามเสนแบงระหวางเรื่องจริงกับเรื่องแตง” ผูเขียนจึง

สนใจท่ีจะศึกษาลักษณะการเขียนแบบเมตาฟกชันในงานของจําลอง ฝงชลจิตร โดยเฉพาะอยางยิ่ง รวมเรื่องสั้น

ชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา เพ่ือแสดงใหเห็นกลวิธีการสรางวรรณกรรมตามแนวคิด

หลังสมัยใหมนิยมดวยกลวิธีตาง ๆ อันเปนประโยชนตอการทําความเขาใจผลงานเรื่องอ่ืนของจําลอง ฝงชลจิตร 

ตลอดจนวรรณกรรมท่ีประกอบสรางข้ึนในลักษณะเดียวกันหรือคลายคลึงกันไดตอไป 

 

2. วัตถุประสงคของงานวิจัย 

เพ่ือศึกษาลักษณะของเมตาฟกชันในรวมเรื่องสั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา 

ของจําลอง ฝงชลจิตร 

 

3. ขอบเขตของงานวิจัย 

ดานแนวคิด ผูวิจัยปรับประยุกตแนวคิดเก่ียวกับเมตาฟกชันตามคําอธิบายของรื่นฤทัย สัจจพันธุ 

(2545: 842-846) ธัญญา สังขพันธานนท (2559: 203-206) และสรณัฐ ไตลังคะ (2560: 133-137) มาใชใน

การวิเคราะหเพราะมีประเด็นหลากหลายและครอบคลุม สรุปไดดังน้ี  

1. เรื่องเลาเก่ียวกับคนท่ีกําลังเขียนหรืออานเรื่องเลา  

2. เรื่องเลาท่ีอางถึงหรือวิพากษขนบการสรางเรื่องเลา  

3. การเลาเรื่องท่ีมีเชิงอรรถ   

4. เรื่องเลาท่ีมีนักเขียนเปนตัวละครในเรื่อง  

5. เรื่องเลาท่ีคาดการณลวงหนาไววาจะมีปฏิกิริยาโตตอบของผูอานตอเน้ือเรื่อง 

6. เรื่องเลาท่ีมีตัวละครคอยเตือนใหผูอานรูวาพวกเขากําลังอยูในเรื่องแตง 

7. เปนเรื่องแตงท่ีซอนอยูในเรื่องเลา 

8. ลักษณะอ่ืน ๆ ท่ีทําใหผูอานทราบวากําลังอานเรื่องแตง 

ดานเน้ือหา ผูวิจัยศึกษาจากหนังสือรวมเรื่องสั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา 

ของจําลอง ฝงชลจิตร ท้ังหมด 15 เรื่อง พิมพโดยสํานักพิมพแมวบาน เมื่อ พ.ศ. 2550 
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4. วิธีดําเนินงานวิจัย 

ขั้นรวบรวมขอมูล 

รวบรวมตัวบทรวมเรื่องสั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา รวมท้ังเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก แนวคิดเก่ียวกับเมตาฟกชัน บทวิจารณงานเขียนของจําลอง ฝงชลจิตร ลักษณะของ

วรรณกรรมหลังสมัยใหม 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 

วิเคราะหลักษณะของเมตาฟกชันแบบตาง ๆ ท่ีปรากฏในเรื่องสั้นท้ัง 15 เรื่อง ในหนังสือรวมเรื่องสั้น

ชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา ของจําลอง ฝงชลจิตร 

ขั้นสรุปผลการวิจัย 

สรุป อภิปราย และเรียบเรียงใหเปนบทความวิจัยท่ีสมบูรณ 

 

ผลการวิจัย 

การศึกษาลักษณะของเมตาฟกชันในรวมเรื่องสั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา 

ของจําลอง ฝงชลจิตร พบวา มีเรื่องสั้น 11 เรื่อง แสดงลักษณะของเมตาฟกชัน 4 แบบ ดังตอไปน้ี  

1. เร่ืองแตงท่ีอยูในเร่ืองแตง 

เรื่องแตงท่ีอยูในเรื่องแตง ในท่ีน้ีหมายถึง การท่ีนักเขียนทําใหผูอานรูวากําลังอานเรื่องเลาท่ีทับซอน

กันอยู เห็นไดจากเรื่องสั้น ผานไปคร่ึงป กลาวถึงเบ้ืองหลังการสรางเรื่องสั้นน้ี เมื่อนักเขียนนําตนเองไปเปน 

ตัวละครในเรื่อง แลวเลาเรื่องราวตาง ๆ ผานมุมมองของตัวละครเอก คือ “ฉัน” ซึ่งเปนหญิงสาวคนหน่ึง เธอ

เลาถึงชีวิตของเธอตั้งแตหลังสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี โดยเนนกลาวถึงบุคลิกภาพและวิธีคิดของตนใน

ลักษณะของ “สาวสมัยใหม” เชน ใสเสื้อผารัดรูป มีเครื่องประดับทันสมัย คบหากับชายชาวตางชาติช่ือ ฮันส 

ในลักษณะอยูกอนแตง ในภาพรวมแลว เปนพฤติกรรมท่ีขัดตอวัฒนธรรมอันดีงามของไทย แตภายหลังท่ี “ผาน

ไป (เพียง) ครึ่งป” เธอกลับแตงงานกับชาวไทยและมีบุคลิกภาพท่ีเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะท่ีเรียบรอยและ

เปนผูใหญท่ีมีประสบการณชีวิตมากข้ึน 

เมื่อ “ฉัน” เลาเรื่องราวของตน ไดกลาวถึงตัวละครท่ีเปนนักเขียน ซึ่งเปนผูเขียนเรื่องสั้นน้ีจริง ๆ  

อยูเนือง ๆ ซึ่งในตอนทายของเรื่อง “ฉัน” ไดกลาวถึงนักเขียนท่ีกําลังเขียนเรื่องสั้น โดยอธิบายวา 

เขากําลังเขียนติดตอกันเปนวรรค-หลายประโยค ถาฉันบังเอิญกลายเปนตัวละคร

ของเขาแลวละก็ ฉันอยากใหเขาพรรณนาอยางน้ี 

“ผิวพรรณของเธอดูขาวเนียนกวาครั้งกอน วันน้ีเธอมีผาลูกไมสีขาวสะอาดคลุมไหล 

รวบผมผูกไวขางหลังดวยยางวง สวมรองเทาหนังสีน้ําตาลออนพ้ืนเตี้ย รัดสนเทาอวบอ่ิม

ขาวนวล สวนชุดคลุมทองสีชมพู สะพายกระเปาหนังสีน้ําตาลแบรนดนอกราคาแพง 

กิริยาทาทางของเธอสงบลงกวาครั้งกอน สงบอยางคนท่ีรูจักชีวิตมากข้ึน...”  

(ผานไปคร่ึงป, 2550: 16) 
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ขอความน้ี เปนคําพูดของตัวละครเอก “ฉัน” ท่ีตองการใหตัวละครนักเขียนพรรณนาถึงตัวเธอลงใน

งานของเขา ซึ่งแทจริงแลว ขอความน้ีคือการพรรณนาลักษณะตัวละครเอก “ฉัน” โดยนักเขียนเอง กลวิธี

ดังกลาวแสดงใหเห็นลักษณะของเมตาฟกชัน คือ เรื่องแตง (ของตัวละคร “ฉัน”) ท่ีอยูในเรื่องแตง (ของตัว

ละครท่ีเปนนักเขียน) อันมีลักษณะเปนเรื่องราวของคนท่ีกําลังสรางงานเขียน ผูเขียนเปนตัวละครเสียเอง และ

แสดงถึงเบ้ืองหลังการแตงเรื่องสั้นน้ี จึงทําใหผูอานทราบไดวาตนกําลังอานเรื่องท่ีเปนเรื่องแตงอยูน่ันเอง 

สรุปไดวาลักษณะของเมตาฟกชันแบบเรื่องแตงท่ีอยูในเรื่องแตง ในเรื่องสั้น ผานไปคร่ึงป น้ัน 

นักเขียนนําตนเองไปเปนตัวละครในเรื่องและไดเลาเรื่องราวผานมุมมองของตัวละครตัวหน่ึง เพ่ือสื่อถึงความคิด

และคานิยมของคนซึ่งเปนแปลงไดอยางรวดเร็วในโลกสมัยใหม   

 

2. การวิพากษขนบการสรางเร่ืองแตง 

การวิพากษขนบการสรางเรื่องแตง หมายถึง การท่ีนักเขียนตั้งใจช้ีใหเห็นองคประกอบและ

กระบวนการสรางเรื่องเลา โดยช้ีใหเห็นความเหมือน ตางกับองคประกอบและการสรางเรื่องเลาแบบเดิมท่ีมีมา

กอนหนา เห็นไดจากเรื่องสั้น เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา กลาวถึง ตัวละครนักเขียน 

คนหน่ึง ท่ีไดพบกับเด็กหญิงอัญชลี อัญชลีเลาเหตุการณท่ีนาของเธอแทงลุงของเธอตาย เน่ืองจากนาถูกลุงและ

พวกเยยหยันอยางหนักเมื่อครั้งท่ีแพพนันชนไก แตหนังสือพิมพลงขาวไมครบถวน ทําใหผูอานหนังสือพิมพ

เขาใจเรื่องราวผิดเพ้ียนไป อัญชลีจึงมาขอรองใหนักเขียนผูน้ีชวยเขียนอธิบายเรื่องราวใหม เพ่ือใหผูคนเขาใจ

เรื่องราวอยางถูกตอง แตนักเขียนกลับปฏิเสธ เพราะเกรงวาการเขียนเรื่องท่ีจริงเกินไปจะทําใหผูอานไมสนใจ

และไมเช่ือ ดังท่ีตัวละครนักเขียนกลาววา 

ขาพเจาตอบอยางฝด ๆ เรื่องท่ีหนูเลาใหลุงฟงมันจริงเกินไป ถึงลุงเขียนคนอานก็ไม

อยากจะเช่ือ เหมือนเขียนเรื่องนักเรียนนักศึกษาทองไมมีพอ พอคลอดก็เอาทารกยัดใสถุง

ดําผูกปากแอบไปท้ิงถังขยะน่ันแหละ เรื่องจริง ๆ เรื่องพ้ืน ๆ อยางน้ีเกิดข้ึนมากมาย เกิด

ทุกวัน แตมันจริงเกินไปจนคนไมอยากเช่ือวาเปนเรื่องจริง คนไมอยากรับรู  

(เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา, 2550: 26) 

การท่ีหนังสือพิมพไมไดลงขาวเบ้ืองหลังเรื่องราวในครอบครัวของอัญชลีอยางครบถวนน้ัน แสดงให

เห็นวา สื่อหรือวรรณกรรมไมสามารถสะทอนความจริงไดทุกแงมุม และการท่ีตัวละครนักเขียนปฏิเสธการเขียน

อธิบายความจริงตามท่ีอัญชลีขอรองก็แสดงใหเห็นวา การสรางเรื่องเลาข้ึนมาน้ันมีจุดมุงหมาย คือ ทําใหผูอาน

เช่ือถือเปนสําคัญ โดยไมไดคํานึงวาจะตองสะทอนความเปนจริง แตตองใชกลวิธีการสรางเรื่องเลาใหนาเช่ือถือ

โดยตองไมใหมีลักษณะจริงเกินไป แสดงใหเห็นความซับซอนของความจริง/ความลวงในสังคม กลวิธีดังกลาวน้ี

เปนการโตกลับแนวคิดสัจนิยมไดอยางชัดเจนซึ่งเปนจุดมุงหมายของกลวิธีเขียนแบบเมตาฟกชันน่ันเอง 

อน่ึง เมื่อผูอานไดอานเรื่องสั้นน้ีจนจบ ยอมสามารถคาดเดาไดวา เรื่องสั้นน้ีเปนเรื่องท่ีนักเขียนตั้งใจ

สรางใหเปนเรื่องแตง เพ่ือนําเสนอความจริงเบ้ืองหลังของขาวฆาตกรรมตามท่ีอัญชลีขอรองใหเขาเขียน 

กลาวคือ ตัวละครนักเขียนอาจหมายถึงจําลอง ฝงชลจิตร ท่ีนําตนเองไปเปนตัวละครหน่ึงในเรื่อง และเขียน

เรื่องสั้นน้ีเพ่ือแกตางใหแกอัญชล ีซึ่งอาจเปนบุคคลท่ีมีตัวตนอยูจริง ดังน้ัน เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ือง
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จริงมากกวา จึงวิพากษขนบการสรางเรื่องเลาและและช้ีใหเห็นอํานาจของเรื่องเลาในสังคมหลังสมัยใหมภายใต

กลวิธีการเขียนแบบเมตาฟกชันอยางโดดเดน 

นอกจากน้ี ยังมีเรื่องสั้น ตํารวจรูดีทุกอยาง กลาวถึง การใหขาวของตํารวจเก่ียวกับผูรายคดีขมขืน ท่ี

ตองสรางขาวดวยการปรุงแตงใหสมจริงตามลักษณะของเรื่องแตง โดยแสดงรายละเอียดแมกระท่ังแงมุมเล็ก ๆ 

นอย ๆ เพ่ือใหผูอานขาวเช่ือถือขอมูลท่ีตํารวจนําเสนอ เชน การใสบทพูดและกริยาทาทางของโจร เสมือนวา

ตํารวจเขาไปอยูในเหตุการณจริงดวย ดังตัวอยางตอไปน้ี 

รอยตํารวจโท ส. เปดเผยกับผูสื่อขาว 

หลังจากน้ันจึงนํานางสาวพิสมัยกับนางสาวเพียงพิศไปบานเชาในซอยแมอางทอง 

พบวามีวัยรุนรออยูอีก 8 คนรวม 12 คน ท้ังหมดชวยกันกระชากลากตัวสองสาวเขาไปใน

บาน จับถอดเสื้อผาโชวเปลือยกายลอนจอน วัยรุนคนหน่ึงตะโกนวา พวกมึงรอกอนโวย 

ตองใหพ่ีเอฉลองเสียกอน จากน้ันชายหนุมท่ีช่ือเอซึ่งนาจะเปนหัวหนาแกง ไดลงมือบังคับ

ขมขืนสองสาวทามกลางสายตาของสมุนท่ีหอมลอมสงเสียงเชียร 

(ตํารวจรูดีทุกอยาง, 2550: 32) 

การเลาเรื่องในมุมมองแบบผูรูแจง ดังท่ีตํารวจนําเสนอ เพ่ือใหเรื่องเลานาเช่ือถือ เปนไปเพ่ือสราง

ภาพลักษณท่ีดีตอการปฏิบัติหนาท่ีของตน วาสามารถสืบหาเบาะแสไดอยางละเอียดลึกซึ้ง แตในความเปนจริง

แลว ตํารวจกลับจับผูรายไมไดและปลอยใหเกิดอาชญากรรมเชนน้ีเรื่อยมา ตามท่ีนักเขียนบอกไวทายเรื่อง 

อยางไรก็ตาม ผูอานสามารถรับรูไดวาเรื่องเลาของตํารวจน้ันเปนเพียงเรื่องแตงท่ีประกอบสรางข้ึนใหนาเช่ือถือ 

อันแสดงลักษณะเมตาฟกชันไดชัดเจน  

นอกจากน้ี ผูเขียนไดพูดกับผูอานโดยตรงตั้งแตตอนตนเรื่อง แสดงลักษณะเมตาฟกชันไวอยางเดนชัด  

ดังความวา 

เรื่องน้ีไมคอยสมบูรณตามกฎเกณฑของเรื่องสั้นช้ันดีนักหรอก ก็อยางท่ีเคยปรารภ

ไวกอนหนาน้ี วาเรื่องจริงบางเรื่อง เมื่อนํามาเลาโดยใชศิลปะการเขียนเรื่องสั้น ปรากฏวา

ผูคนสวนมากกลับไมเช่ือหรือลังเลท่ีจะเช่ือเพราะรูสึกวาเน้ือเรื่องจริงเกินไป แตงเสียจน

โหดรายเกินไป รุนแรงเกินกวาจะเกิดข้ึนในสังคมไทยสังคมของชาวพุทธ 

หลายสิบปมาน้ี เราคุนชินกับเรื่องไมจริง ยอมรับเรื่องไมจริง จนไมอาจยอมรับเรื่อง

จริง ท้ังน้ีสังคมชวยกันกลอมเราอยูทุกว่ีทุกวันแลว เรายังกลอมตัวเองใหเช่ือตามอีกดวย... 

ทุกวันน้ีพรมแดนระหวางเรื่องจริงกับเรื่องแตงขยับเขาใกลกันทุกนาทีเรื่องจริงบาง

เรื่องคลายเรื่องแตง เรื่องแตงบางเรื่องคลายเรื่องจริง เหมือนแฝดคนละฝา ดูคลาย ๆ กัน 

แตไมเหมือนกัน แตผูเปนพอแมจะแยกแยะไดกอนคนอ่ืน เรื่องจริงกับเรื่องแตงสมัยใหมก็

เชนเดียวกัน ผูมีประสบการณมาก ๆ เทาน้ันจึงจะรูสึกไดหรือแมกระท่ังดมกลิ่นเอาก็ได 

คราวน้ีไดเวลาเขาเรื่องสักที 

(ตํารวจรูดีทุกอยาง, 2550: 29-30) 



 
134 เมตาฟกชันในรวมเร่ืองส้ันชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะที่จะเปนเร่ืองจริงมากกวา ของจําลอง ฝงชลจิตร 

 
ขอความดังกลาวน้ี ผูเขียนวิพากษขนบการสรางเรื่องเลาแบบหลังสมยัใหมไวอยางชัดเจนในลักษณะ

คํานําของเรื่อง ซึ่งเปนการอธิบายกลวิธีการสรางเรื่องเลาในลักษณะเมตาฟกชัน ผูอานจึงทราบลวงหนาวา

เรื่องราวเก่ียวกับการใหขาวของตํารวจน้ันเปนเรื่องแตง และรายละเอียดของขาวท่ีตํารวจใหแกนักขาวก็เปน

เรื่องแตงดวยเชนกัน ยิ่งยํ้าใหเห็นกลวิธีการสรางเรื่องเลาใหมีสีสันเพ่ือความนาเช่ือถือ เปนการช้ีใหเห็นอํานาจ

ของเรื่องเลาท่ีมีอิทธิพลมากในสังคมโดยผูอานตองใชวิจารณญาณอยางสูงในการรับรูเรื่องราวตาง ๆ 

สวนเรื่องสั้น เร่ืองเลาเลน (หลงหูหลงตาอีสป) กลาวถึงตัวละครท่ีเลาถึงเบ้ืองหลังการเขียนบท

ภาพยนตรของตน และเบ้ืองหลังการเขียนขาวของตัวละครอีกตัวหน่ึง พรอมท้ังวิพากษวิจารณกระบวนการ

สรางเรื่องเลาน้ี ตัวอยางเชน กลาวถึงภาษาของบทภาพยนตรท่ีมีตัวตอเปนมหันตภัยรายในเรื่อง ความวา 

วิธีการเลาอยางงาย ๆ ก็คือผมจะตองบรรจงสรางประโยคภาษาไทยสวย ๆ 

ความหมายดี ๆ ตุนเอาไวใหมาก ๆ เชน ประโยคสั้นสัก 30 ประโยค ประโยคยาวสัก 25 

ประโยค บทสนทนา 40-50 บท บทพรรณนาโวหารหรือบรรยายโวหารสัก 4-5 บท แลว

เตรียมบรรจุลงในชวงจังหวะท่ีเหมาะสม เวลาเขียนจริง ๆ จะไดไมเสียเวลา (จากน้ันจึง

คอยปรุงเปนบทหนังที่สั้นกระชับอีกที) ก็คงไมไดเปนประโยคสําเร็จรูปเสียทีเดียว

หรอก ลองพิจารณาประโยคตัวอยางท่ีเพ่ิงเขียนเสร็จตอไปน้ีสิครับ 

‘ตัวตอในรังเทากําปนไมเคยลวงรูมากอนวาพวกมันถูกเคลื่อนยายจาก

ถ่ินฐานท่ีอยูเมื่อไหร เชาตรูวันน้ัน ทันทีท่ีตัวแรกทาทางเหมือนทหารหาญโผล

หัวพนปะการังดวยสัญชาตญาณระแวงภัย มันรีบถอยกลับเขาไปในรังอีกครั้ง 

ตัวตอหัวเสือหนุมสายหัวอยางงง ๆ แลวขยับปกสงสัญญาณบอกพลพรรคท่ีตอง

อานความหมายไดวา..เฮย...แถวน้ีมันท่ีไหนกันวะ พวกเราขางนอกดูไมคุน

เลยวะ’ 

(เร่ืองเลาเลน (หลงหูหลงตาอีสป), 2550: 162) 

นอกจากน้ี ผูเขียนนําตนเองลงไปเปนตัวละครในเรื่องดวย ปรากฏในตอนท่ีตัวละครเอกเลาวาเขาได

พบกับจําลอง ฝงชลจิตร ความวา  

ผมตดัสินใจเดินปรีเ่ขาไปยกมือไหวและทักทายดวยภาษาของลูกบานเดียวกัน 

“สะหวัดดีครับพ่ีจําลอง” 

“สะหวัดดี..ช่ือไหร?” 

“ดํารีครับ” 

... 

“ผมกําลังหดัเขียน ผมชอบงานเขียนของพ่ีมาก” 

... 

“หัดเขียนใหเกง ๆ นะ” 

 (เร่ืองเลาเลน (หลงหูหลงตาอีสป), 2550: 206-207) 
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เน้ือความในเรื่องสั้นท้ังสองสวนน้ี แสดงใหเห็นการวิพากษขนบการสรางเรื่องเลาในรูปแบบ

ภาพยนตรจากกลวิธีการใชภาษาในบทภาพยนตร และในรูปแบบงานวรรณกรรมวาตอง “หัดเขียนใหเกง ๆ 

นะ” ผูอานจึงตระหนักรูไดวาเรื่องราวท่ีกําลังอานอยูเปนเรื่องแตงหรือมีลักษณะของเมตาฟกชันอยางชัดเจน 

สรุปไดวาลักษณะของเมตาฟกชันแบบการวิพากษขนบการสรางเรื่องแตงน้ัน พบในเรื่องสั้น เร่ืองบาง

เร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา ตํารวจรูดีทุกอยาง และเร่ืองเลาเลน (หลงหูหลงตาอีสป) ปรากฏ

ลักษณะของตัวละครนักเขียนคนหน่ึงท่ีนําตัวเองไปเปนตวัละคร มีการวิพากษวิจารณกระบวนการสรางเรื่องเลา 

รวมถึงการสรางเรื่องเลาท่ีมีการปรุงแตงใหสมจริงตามองคประกอบของบันเทิงคดีอันเปนเรื่องแตง เพ่ือใหผูอาน

เช่ือถือขอมูล แสดงถึงอํานาจของสื่อและเรื่องเลาทีมีอิทธิพลอยางยิ่งในสังคมปจจุบัน  

 

3. การย่ัวลอขนบการสรางเร่ืองเลา  

การยั่วลอขนบการสรางเรื่องเลา หมายถึง การท่ีนักเขียนตั้งใจสรางเรื่องเลาข้ึนดวยองคประกอบและ

กระบวนการท่ีเลียนแบบจากเรื่องเลาท่ีผูอานรับรูรวมกันไดวาเปนเรื่องแตงท่ีอาจเปนเรื่องจริงหรือไมจริงก็ได 

เห็นไดจากเรื่องสั้น สนุกมั้ยจะคืนนี ้? กลาวถึงนางประวิงวลี หญิงทองแกท่ีถูกฆาขมขืนจนตายท้ังกลม เธอและ

ลูกสาวคือเด็กหญิงอมรรตัยรัตนาจึงเปนผีไลหลอกหลอนผูคนท่ีผานไปมา ผูเขียนนําเสนอเรื่องราวในลักษณะน้ี

ตามขนบความเช่ือของคนในสังคมไทยวา ผีตายท้ังกลมมีแรงอาฆาตมากและมักหลอกหลอนผูคน แตผูเขียนได

นําลักษณะของคนในสังคมมาใสไวในพฤติกรรมของผีเพ่ือเสียดสีสังคมท่ีผูคนยึดติดกระแสวัตถุนิยม ดังความวา 

บางวันเธอจูงมือลูกไปเยี่ยมเพ่ือน ๆ ท่ีแผนกเสื้อผาเด็กและทารกในหางสรรพสินคา 

อยาไดแปลกใจเลย หากใครบังเอิญมองเห็นเด็กหญิงอมรรตัยรัตนาสวมใสเสื้อผาเด็กเล็ก 

ตัดเย็บสวยงามเหมือนเด็กท่ัวไป โดยเฉพาะเสื้อกระโปรงสีดํายี่หอดังจากตางประเทศ 

เด็กหญิงอมรรตัยรัตนาก็เหมือนเด็กเล็ก ๆ ท่ีมีชีวิตในโลกสมัยใหมทุกคน แกอยาก

รับประทานไอศกรีมแฟนซีถวยใหญ ๆ อยากเขารานแมคโดนัลด พิซซาฮัท หรือเขาตู

หยอดเหรียญโทรศัพท สั่งไกทอดจากรานเคเอฟซี พรอมเฟรนชฟรายดและเปปซี่ขวด

ใหญ 

สองแมลูกอยูกันตามประสา นางประวิงวลีไมเคยขัดใจลูกสาวแมแตครั้งเดียว 

เด็กหญิงหลงรักรถยนตเปนชีวิตจิตใจ แกชวนแมเลนทายยี่หอรถยนตตามทองถนนอยาง

สนุกสนาน แกสามารถแยกแยะไดวาคันไหนเปนรถจากสหรัฐอเมริกา เยอรมัน ฝรั่งเศส 

ญี่ปุน หรือเกาหลีใต... 

(สนุกมั้ยจะคืนนี้ ?, 2550 : 111-112) 

นักเขียนนําเสนอการกระทําของผีท่ียึดติดกับกระแสวัตถุนิยมตามโลกสมัยใหมท้ังดานการแตงกาย 

อาหาร และยานพาหนะ ซึ่งแตกตางจากเรื่องเลาเก่ียวกับผีตามความรับรูของคนโดยท่ัวไปวาตองนากลัว แสดง

ใหเห็นถึงการยั่วลอหรือการเลนกับขนบการสรางเรื่องเลาเก่ียวกับผีแตดั้งเดิม เปนการแสดงลักษณะของเมตา-

ฟกชันอีกลักษณะหน่ึงท่ีทําใหผูอานทราบวานักเขียนกําลังสรางเรื่องแตงเพ่ือเลนลอขนบการเลาเรื่อง เพ่ือสื่อ
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ความหมายในเชิงเสียดสีสังคมวา แมแตในโลกของวิญญาณยังไดรับอิทธิพลของกระแสวัตถุนิยม/บริโภคนิยมท่ี

ไหลบาอยางรุนแรงอยูในสังคมโลกมนุษย 

ลักษณะดังกลาว คลายคลึงกับเรื่องสั้น หลายศพ หลายวิญญาณ กลาวถึง วิญญาณหลายดวงท่ีเพ่ิง

ออกจากรางของตน ไปสูโลกหนาตามขนบความเช่ือของคนในสังคม ซึ่งปรากฏในนิทานและเรื่องเลาทางศาสนา 

แตเปดโอกาสใหวิญญาณไดเลาเรื่องราววิถีชีวิตปุถุชนของตนในแงมุมท่ีไมมีโอกาสบอกเลาใหคนในโลกมนุษย

รับรูได  

จุดเดนของกลวิธีการเลาเรื่อง คือ ในตอนตนของเรื่องสั้น ผูเขียนไดยกขอความจากนวนิยายเรื่อง 

The Devil and Miss Prym ของ Paulo Coelho มาเปนสวนนํา และไดพูดกับผูอานกอนเริ่มกลาวถึงขาว

และโลกหลังความตาย ผูอานจึงรับรูไดทันทีวาเรื่องสั้นน้ีเปนเรื่องแตง ดังตัวอยางขอความวา 

เรื่องราวของคนตายปุบปบดวย ‘อุบัติเหตุรถ’ ทุกเรื่องท่ีนํามาเลาตอไปน้ี เกิดข้ึน

จริง ตางกรรมตางวาระและตางสถานท่ี แมจะไมเคยฟงนิทานของ ‘อาฮับ’ ดวยหูตนเอง 

ทวาขาพเจาเคยไดยินผูเฒาผูแกเลาตอ ๆ กันมา วิญญาณออกจากรางอยางปุบปบ มัก

หลงคิดวาตนแคเงียบกลับไปเทาน้ัน ตองใชเวลาอีกสักระยะกวาจะยอมรับความจริง 

ระหวางน้ันวิญญาณยังเวียนอยูบริเวณสรางรางและหาหนทางสื่อสารกับโลกดวยวิธีหน่ึง

วิธีใด... 

ขาพเจาขอใหทุกทานใสใจกับเรื่องปกติในชีวิตประจําวันตอไปน้ี หากทานมีดวงตา

อันพิสุทธ์ิวิเศษ ทานจะพบวาเรื่องราวเหลาน้ีผิดปกติมาตั้งแตตน ความผิดปกติดังกลาว

ลวนเปนตนเหตุนําบุคคลเหลาน้ีขามพรมแดนไปสูนิรภพ 

(หลายศพ หลายวิญญาณ, 2550: 138) 

นอกจากน้ี ผูเลาเรื่องไดหยิบยกขาวเก่ียวกับอุบัติเหตุจากยานพาหนะมานําเสนอทีละขาว จากน้ัน

ตามดวยการเลาเรื่องโลกหลังความตายของผูเสียชีวิตจากอุบัติเหตุสลับกันไปอยูหลายเหตุการณ เปรียบเทียบ

ใหเห็นระหวางขาวอันเปนเรื่องราวท่ีรับรูกันในโลกมนุษย กับเรื่องเลาจากวิญญาณในโลกหลังความตายท่ีไมมี

ใครในโลกมนุษยรับรูได ดังเชน จากขาวการตายของนายอาจ นายสําเริงและนายชวยสนทนากันถึงสาเหตุการ

ตายของนายอาจ โดยท่ีมีเสียงวิญญาณของนายอาจปรากฏในวงเล็บเพ่ือกลาวแยงนายชวยอยูตลอด แตไมมีผูใด

ไดยิน ความวา 

“เมาละสิ ?” 

“เมาบาง..แตไมมากนา กินกันแบนเดียวเอง” 

(“ไอชวยมึงอยาโกหกเลย...กลมหน่ึงตางหาก”) 

“ใครชวน ?” สําเริงซัก 

“ผมเอง ผิดท่ีผม ผมเยยมันวากลัวเมีย ผมบอกคืนน้ีผมพอมีสตางค ผมอยากชวน

มาน่ังคุยกับสาวคาราโอเกะ วันน้ีเมียมันทําทาไมสบาย มันเลยรีบกลับรีบเลิกกอนรานปด 

บอกวาหวงเมียกินแลวกังวล เมียมันทําทาไมสบาย ไหนยังตองจะลูกอีก” 
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“แลวมันพูดอะไรพอเปนลางมั่ง ?” 

“ไมมี..มันไมพูดอะไรน่ีนา” 

(“มึงอยาทําเปนลืมไอชวย กูไมอยากไป กูอยากอยูกับลูก มึงบอกวาจะเลี้ยงเอง..    

ข้ีหกท้ังเพ นาสําเริงผมน่ีแหละจายท้ังหมด”) 

(หลายศพ หลายวิญญาณ, 2550: 141) 

การท่ีผูเขียนนําความเช่ือเรื่องโลกหลังความตายมาสรางเปนเรื่องเลาดังลักษณะขางตน เนนยํ้าให

ผูอานตระหนักถึงความเปนเรื่องแตง เพราะในความเปนจรงิ ผูเขียนก็ไมสามารถลวงรูถึงโลกหลังความตายได 

ผูอานรับรูและระลึกเสมอวาเรื่องเลาหรือนิทานเก่ียวกับโลกหลังความตายท่ีไหลเวียนอยูในสังคมไทยมาชานาน

น้ัน เปนเพียงเรื่องท่ีพิสูจนใหเห็นความจริงอยางชัดเจนไมได 

การยั่วลอขนบการสรางเรื่องเลา ท้ังการยกขอความในนวนิยายตะวันตกมาเกริ่นนําไวในเรื่องน้ันและ

การใชเรื่องเลาเก่ียวกับความเช่ือหลังความขางตน ชวยช้ีใหเห็นวาเรื่องราวตาง ๆ ในโลกมนุษย พิสูจนหาความ

จริงไดยาก ดังเชนขาวสารเก่ียวกับอุบัติเหตุท่ีเผยแพรออกไปกลับไมตรงตามความจริงดังท่ีวิญญาณเลา ดวยวา 

ผูนําเสนอเรื่องราวในโลกมนุษยอาจมีจุดประสงคบางประการแอบแฝง หรือมีขอจํากัดดานความชัดเจนและ

ปริมาณของขอมูล จึงมีการนําเสนอเรื่องราวผิดเพ้ียนไป ผูเขียนจึงสรางโลกสมมติข้ึนเพ่ือนําเสนอความจริงใน

อีกแงมุมหน่ึง เปนการนําเสนอวาสังคมมนุษยน้ันมีขอจํากัดของการเลาความจริง และความจริงท่ีแทเปนสิ่งท่ี

อาจไมมีใครรับรูไดแนชัด 

สรุปไดวาลักษณะของเมตาฟกชันแบบการยั่วลอขนบการสรางเรือ่งเลา น้ัน พบในเรื่องสั้น สนุกมั้ยจะ

คืนนี้ ? และหลายศพหลายวิญญาณ กลาวถึงวิญญาณในโลกหลังความตายอันมีลักษณะตามนิทานและ 

เรื่องเลาทางศาสนาของไทยแตโบราณ โดยวิญญาณเหลาน้ีไดเลาเรื่องราวของตนในแงมุมท่ีไมมีคนในโลกมนุษย

รับรูได โดยมีการเสียดสสีังคมสมัยใหมท่ีผูคนยดึติดกระแสวัตถุนิยมและบริโภคนิยมตามโลกสมัยใหม และสื่อวา

ความจริงท่ีแทเปนสิ่งท่ีคนพบไดยากยิ่งในสังคม  

 

4. การสรางเร่ืองเลาโดยตัวละครเพ่ือประโยชนของตนเอง 

การสรางเรื่องเลาโดยตัวละครเพ่ือประโยชนของตนเอง หมายถึง การท่ีตัวละครสรางเรื่องเลาข้ึนมา

ใหตนเองและตัวละครอ่ืนไดรับรูซึ่งเรื่องเลาดังกลาวอาจเปนเรื่องจริงหรือไมจริงก็ได ซึ่งเปนไปเพ่ือประโยชน

บางประการของตัวละครเอง เห็นไดจากเรื่องสั้น ทําไมตองมาลงท่ีหลอน กลาวถึงตัวละครเอกช่ือพรรณประภา

ท่ีตองเดินทางกลับบานเกิดเพ่ือไปดูใจคุณยาเปนครั้งสุดทายกอนทานเสียชีวิต แตเธอตัดสินใจแวะอูซอมรถ

เพียงเพราะเครื่องปรับอากาศไมเย็นพอตามท่ีตองการ เธอเขาไปน่ังในรานอาหารเพ่ือรอชางซอมรถใหเสร็จแลว

คาดวาจะไปแวะท่ีหางสรรพสินคากอนไปพบคุณยา ในระหวางรอน้ี เธอสังเกตและวิจารณพฤติกรรมของคน 

ในรานอาหารอยูในใจ กระท่ังมีชายหนุมคนหน่ึงมาขอรับบริจาคเงินซื้อผาหอศพ แตเธอไมบริจาค ชายหนุม 

จึงแสดงกิริยาท่ีทําใหเธอไมพอใจ เธอนึกนอยใจและตําหนิผูมีสวนเก่ียวของมากมายท่ีเช่ือวาเปนสาเหตุท่ีทําให

ชายหนุมแสดงกิริยาเชิงลบตอเธอ ดังความวา 
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ไมใชสินะ..หลอนผิดไปแลว ถามีแตทองถนนมิตรภาพ สายเพชรเกษม สายเอเซีย 

คนเหลาน้ีจะทํามาหากินอะไร มันตองมีรถสารพัดชนิด รถซื้อจากตัวแทนจําหนาย 

ตัวแทนจําหนายนํารถมาจากบริษัทผูผลิต บุคคลตอไปน้ีตองเขามาเก่ียวของ เจาของ

บริษัทจําหนายรถยนต รถจักรยานยนต บริษัทผูผลิต ท้ังของคนไทย ญี่ปุน ประเทศตาง ๆ 

ในทวีปยุโรป และอเมริกา เจาของบริษัทเหลาเบียร บริษัทน้ํามันเขามาถือหุนความตาย

ดวย คนเหลาน้ีไดประโยชนจากทองถนนมหาศาล ทุก ๆ ตารางน้ิวท่ีถนนขยายออกไป

หรือตัดผานทองนาปาเขาทะลุเขาสูชนบท ทําไมหนุมมูลนิธิจึงไมไปขอบริจาคเอากับ

เจาของบริษัทเหลาน้ัน หอบกลองสังกะสีกับหนังสือรับรองเขากรุงเทพฯ ไปเลยสิ ทําไม

ตองมาลงกับชาวบาน ทําไมตองมาลงท่ีหลอน ? 

พรรณประภาคิดทบทวน หลอนโมโหหรือเปลา หรือเสียสติไปช่ัววูบ เอะ..ท่ีหลอน

คิดโนนน่ีมันเก่ียวกันไหม ไมนาเก่ียวกันเลย หรือวาเก่ียวกันหมด ไมหรอก..มันตองเก่ียว

กันหมดน่ันแหละนา มูลนิธิเก็บศพกับบริษัทขายรถผลิตรถลวนเก่ียวของกับความตายบน

ทองถนนทุกกรณี...มันตองเก่ียวกันหมด หลอนตอกยํ้ากับตัวเอง 

(ทําไมตองมาลงท่ีหลอน ?, 2550: 51-52) 

พรรณประภาสรางชุดเรื่องเลา (ความคิด ความเขาใจ) ข้ึนในใจของตน เพ่ือสรางความชอบธรรมและ

ความสมเหตุสมผลใหตัวเองในการตําหนิชายท่ีขอรับบริจาคเงินซื้อผาหอศพ นอกจากน้ี เธอยังนําประเด็น

เก่ียวกับปญหาของรถและการใชรถใชถนนมาเปนขออางในการหลีกเลี่ยงใหไปดูใจคุณยาไมทัน ดวยวาเธอไม

ตองการเห็นภาพอันนาสังเวชใจ ท้ังน้ี เธอรูตัวเองดีวาตนไดพยายามตีความสิ่งรอบตัวและสรางคําอธิบายน้ี

ข้ึนมาเอง และพยายามคิดเขาขางตนเอง ผูอานจะรับรูไดเองวาตัวละครคิดเองและสรุปเองตามแนวทางท่ีตัว

ละครตองการ ยํ้าใหเห็นลักษณะของเมตาฟกชันท่ีตัวละครสรางเรื่องแตงข้ึนมา ลักษณะดังกลาวน้ี แสดงความ

ซับซอนในโลกปจจุบันวาแมแตมนุษยเองยังสรางชุดความจริงสําหรับตนเองข้ึนมาไดอยางงายดายเพ่ือหวังผล

บางประการ 

นอกจากน้ี ยังมีเรื่องสั้น ลูกจางชั่วคราว กลาวถึงนางสาว ศ. และนางสาว น. ท่ีจบการศึกษาไมสูงนัก 

เธอท้ังสองเปนลูกจางเทศบาลท่ีมีความมุมานะทํางาน ครั้งหน่ึงพวกเธอไดรับมอบหมายใหลงพ้ืนท่ีเก็บสถิติ

เก่ียวกับการแพรเช้ือของโรคไขเลือดออกโดยนําตัวเองไปใหยุงกัดเพ่ือเก็บตัวอยางยุง ดังความวา 

วิธีทํางานของพวกเธอดูเหมือนจะงายดาย ไมจําเปนตองใชเครื่องมือแพทยหรือ

วิทยาศาสตรการแพทย พวกเธอถูกกองอนามัยสั่งใหลงภาคสนามดวยกัน หามแยกคู

อยางเด็ดขาด กําชับวาตองสวมกางเกงขาสั้นเทาน้ัน ถาเลยหัวเขาไดยิ่งดี เสื้อท่ีสวมตอง

เปดแขนหามขัดขืน จากน้ันใหรีบพาตัวเขาไปน่ังในทําเลอับ ๆ ช้ืน ๆ วิเคราะหแลววา 

นาจะมีประชากรยุงลายอาศัยอยูพอสมควร กลิ่นเน้ือตัวหอมกรุนของสาวสะพรั่งจะเรียก

ยุงตัวราย 5 เปอรเซ็นตามสถิติของกระทรวงใหบินออกจากท่ีซอนมาดูดเลือกนักเก็บสถิติ

ภาคสนาม...แมการเก็บสถิติวิธีน้ีจะยอนกลับไปสูยุคโบราณ เกรงวาผูเก็บสถิติจะเสี่ยงติด
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เช้ือไขเลือดออก แตนายแพทยหัวหนากองอนามัยไดยํ้าใหความมั่นใจและใหกําลังใจอยาง

อบอุน กอนพวกเธอจะออกปฏิบัติการภาคสนาม 

“คุณ ศ. ถามผมวาพวกคุณสองคนจะติดเช้ือไขเลือดออกตัวน้ีหรือเปลา ผมขอ

ยืนยันดวยเกียรติวาพวกคุณจะไมเปนไร คุณ ศ. กับ คุณ น. นะโตแลวท้ังสองคน” 

(ลูกจางชั่วคราว, 2550: 37-38) 

จากเหตุการณดังกลาวแสดงลักษณะของเมตาฟกชัน คือ ผูอานสามารถรับรูไดวาคําพูดของแพทย

หัวหนากองอนามัยไมเปนความจริง เพราะโรคไขเลือดออกท่ีระบาดในเด็กเปนสวนใหญ แตก็สามารถระบาดสู

ผูใหญไดเชนกัน นายแพทยสรางเรื่องท่ีไมเปนจริงมาหลอกลวงลูกจางสาวท้ังสองคน เพ่ือประโยชนตอการ

ทํางานของตน โดยไมคํานึงถึงความปลอดภัยของพวกเธอ แสดงถึงการกดข่ีผูมีความรูนอยกวา เปนการฉายให

เห็นภาพสังคมท่ีมีการนําอํานาจของความลวงมาหาผลประโยชนดวยความเห็นแกตัว 

สวนเรื่องสั้น ปากเปอย เทาเปอย กลาวถึงชุมชนท่ีประสบอุทกภัยเน่ืองจากฝนตกหนักและมีโรค

ระบาด ตัวละครช่ือปาเหียนไดโทรมารองเรียนตอสถานีวิทยุชุมชน คลื่นเกษตรกร วาครอบครัวของตนติดอยู

กลางปาพรุ ตองการความชวยเหลือจากทางการ ท้ังถุงยังชีพ อาหาร และยาสําหรับวัว แตปาเหียนกลับให

ขอมูลไมชัดเจน เพ่ือเรียกรองรับผลประโยชนโดยงายดาย ดังความวา 

จบรายการถายทอดขาวเท่ียงวันจากสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยแลว 

ผูใหญบานเปดคลื่นเกษตรกรสงกระจายเสียงไปตามสาย ผูดําเนินรายการคนเดิมยังคง 

รับฟงความทุกขของปาเหียนเหมือนสี่หาวันท่ีผานมา หลอนยังครํ่าครวญผานมือถือของ

ลูกชายวาจนปานน้ียังไมไดรับถุงยังชีพ ขาวสารอาหารแหงก็ยังไมได วัวยังไมไดฉีดวัคซีน 

และยังไมไดรับยาจากปศุสัตวสักฟอน 

“ปายังไมไดรับความชวยเหลืออะไรเลยจริงรึ ปาเหียนตองพูดความจริงนะ” ผู

ดําเนินรายการคาดคั้น 

“ก็ไดมั่ง แตพอยาไสท่ีไหนละ” 

“ทําไมถึงไมพอ ?” 

“ก็เขาใหนอย..เขาบอกใหปาไปเอากับทางคลื่นเกษตรกร” 

“อาว..ทําไมละ ?” 

“เขาบอกวาปารองเรียนไปทางวิทยุทําใหเขายุงกันใหญ ผูใหญบานมาสอบถามเขา 

ใคร ๆ ก็มาถามเขา ๆ เลยไมอยากให” 

“เขาไหน ปาชวยบอกช่ือสักคนไดมั้ย” 

“ท้ังหมดของเขาน่ันแหละ ทุกคนน่ันแหละ” 

(ปากเปอย เทาเปอย, 2550: 64-65) 

การท่ีปาเหียนสรางชุดเรื่องเลาท่ีบิดเบือนและคลุมเครือตอผูดําเนินรายการสถานีวิทยุชุมชนเพ่ือให

ครอบครัวของตนไดรับบริจาคสิ่งของชวยเหลือผูประสบภัย แสดงถึงอํานาจของเรื่องเลาท่ีมีตอสื่อและเช่ือมโยง
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ไปถึงอํานาจของสื่อท่ีมีตอคนในสังคม ยํ้าใหเห็นลักษณะของเมตาฟกชันคือเรื่องแตงท่ีตัวละครสรางข้ึนเพ่ือ

ประโยชนของตน ในขณะท่ียายเสียบผูเปนตัวละครคูเปรียบของปาเหียนท่ีมีชีวิตยากลําบากอยางแทจริง แต

ไมไดมีการสรางชุดเรื่องเลามานําเสนอตอสื่อเพ่ือหาผลประโยชน จึงไมไดรับความชวยเหลือจากทางการ

เทาท่ีควร 

นอกจากน้ี เรื่องสั้น เร่ืองของแมคาขนม ไดกลาวถึงแมคาขายขนมสูงวัยคนหน่ึงตองหาบขนมเรขาย

ไกลจากบานเกิด เธอมีโอกาสพูดคุยกับลูกคาหลายคน มีลูกคาเจาประจําคนหน่ึงท่ีหมั่นถามไถสารทุกขสุกดิบ

ของเธออยูเสมอ เธอไดเลาถึงความยากลําบากในชีวิตใหลูกคาฟงเรื่องหน่ึง คือ วัวของเธอไปกินใบยางพาราของ

ผูใหญบานจนตองถูกปรับคาเสียหาย ดังบทสนทนา 

“แลวผูใหญบานวาอะไรมั่ง? 

“จะวาอะไรละ..ทางโนนเขารวย ฉันข้ีครานรําคาญเลยยอมจายเขาสามพัน จายให

สิ้นเรื่องสิ้นราว หาบของขายอีกก่ีเดือนถึงจะเก็บกําไรไดสามพัน แควัวกินใบยางไมก่ีใบ

เอง ฉันถึงเจ็บใจนอนไมหลับอยูหลายคืน” ... 

หลอนถอนหายใจ “ฉันบอกขายวัวเขาไปแลว แตพอคิดจะขาย พวกซื้อวัวเขากด

ราคาจะซื้อถูก ๆ ฉันตัดสินใจขายไมลง ไหน ๆ ก็อุตสาหเลี้ยงมันมาแลว ฉันวาทนเลี้ยงอีก

สักพักใหไดราคาอีกสักพันสองพันแลวคอยขาย”... “แตฉันกลัววาพวกโจรมันจะมาตอน

ข้ึนรถไปเสียกอน” 

หลอนรําพึงอยางออนใจ กอนยอตัวลงหาบสาแหรกท่ีขนมพรองลงไปกวาครึ่ง 

(เร่ืองของแมคาขายขนม, 2550: 73-74) 

แมคาขายขนมใชเรื่องเลาเก่ียวกับความลําบากยากจนของตนทําใหลูกคาสงสารและเห็นใจ เพ่ือจะได

ชวยซื้อของท่ีตนขาย เปนการนําลักษณะของความเปนอ่ืนดานฐานะทางการเงินมาเปนจุดเดนในการประกอบ

สรางเรื่องเลาท่ีมีอํานาจโนมนาวใจ แสดงถึงอํานาจของเรื่องเลาไดอยางเดนชัด ผูอานสามารถคาดเดาถึงความ

เปนเรื่องแตงไดจากลักษณะการประกอบสรางเรื่องเลาวาอาจเปนไปเพ่ือผลประโยชนบางประการของตัวละคร

ซึ่งเรื่องเลาน้ันอาจเปนจริงหรือไมก็ได 

สุดทายคือเรื่องสั้น เปนไขตัวรอน กลาวถึงตัวละครช่ืออภิญญา แมเลี้ยงเดี่ยวผูมีลูกชายช่ือเตย เด็ก

ชายเตยหลงใหลการตูนซุปเปอรฮีโรเปนชีวิตจิตใจ อภิญญาเลี้ยงดูลูกชายดวยความรักและทะนุถนอมอยางยิ่ง 

รวมถึงลุงกับปาท่ีอยูกรุงเทพฯ ก็มักสงของเลนมาใหหลานชายดวยความเอ็นดูรักใครอยูเปนประจํา อภิญญา

พยายามเลี้ยงดูเตยใหมีความสุขและสมบูรณพรอมท่ีสุดเพ่ือลบปมในจิตใจของลูกท่ีรูสึกวาขาดพอ และลบปม 

ในใจของตนเองท่ีสามีทอดท้ิงไปเชนกัน ดังความวา 

ลูกถามถึงเขาบอย ๆ พอไปอยูไหน พอท้ิงแมไปทําไม แมผิดอะไร ทําไมพอตองไปมี

คนใหม มีลูกชายคนใหม พอตบตีแม พอเปนปศาจรายเหมือนในหนังใชไหม พอไมรักเตย

ใชไหม ทําไมพอไมมาเยี่ยมตอนเจ็บไข พอไมเคยไปหาท่ีโรงเรียน หรือไปรับกลับบาน

เหมือนพอของเพ่ือน 
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หลอนตอบไมถูก ตอบไปขาง ๆ คู ๆ วาพอกับแมอยูดวยกันไมได แตแมเลี้ยงนอง

เตยได แมมีงานตัดเย็บเสื้อผาไมเคยขาดมือ ลูกจะไดเรียนจนถึงมหาวิทยาลัย ลูกจะเปน

นักวิทยาศาสตรหรือนักประดิษฐท่ีลูกช่ืนชอบก็ได “เตยจะกําจัดพวกอธรรม เตยจะจับ

พวกปศาจช่ัวรายผนึกในการดใหหมด” 

(เปนไข ตัวรอน, 2550: 100) 

วันหน่ึง เตยปวยเปนไข อภิญญาสงลูกชายเขานอนในหองช้ันบนของบาน สวนเธอก็กลับลงมาเย็บผา

ตอ กระท่ังถึงคราวเขานอน เธอก็รีบข้ึนไปดูอาการลูกชาย ดังความวา 

อภิญญาปดโทรทัศน ดึงปลั๊กไฟ ตรวจตราดูถังแกส ปลั๊กกาตมน้ํา ดับไฟขางลางทุก

ดวงเตรียมเขานอน หลอนกาวข้ึนบันไดผลักประตูหองนอนเดินเขาไป ทันใดน้ันหลอน

กลับยืนตัวแข็งอยูท่ีประตู เมื่อภายในมุงมีแสงสุกสกาวเหมือนเปดหลอดนีออนวางไว ผนัง

หองกับเพดานสวางใส อากาศอบอุนอยางนาประหลาดใจ หลอนกาวชา ๆ ไปท่ีมุง สงสัย

วาแสงสวางมาจากไหน ลูกชายเอาดาบเลเซอรไปเปดท้ิงไวหรือไร หลอนยอตัวคุกเขาลง

ขาง ๆ ยื่นมือจับชายมุงยกข้ึน นาทีน้ันหลอนเห็นกับตาวาแสงขาวใสน้ันแผออกมาจากตัว

ลูกชายท่ีนอนหลับสนิทในชุดมาสกไรเดอรเบลด 

หลอนท้ิงตัวลงน่ังพลางอุทานเสียงสั่นระรัว “ตัวรอนถึงขนาดน้ีเชียวหรือเตย !” 

(เปนไข ตัวรอน, 2550: 102-103) 

เมื่อผูอานอานถึงตอนจบของเรื่องดังขอความขางตน ทําใหทราบไดวาเรื่องราวน้ีเปนเรื่องแตง 

กลาวคือ อภิญญา แมเลี้ยงเดี่ยวผูมีความทุกขตรมเศราหมองในจิตใจ มองวาลูกชายของเธอคือซุปเปอรฮีโรใน

โลกของความเปนจริง ลูกชายเปนความหวังและพลังใจสําหรับเธอ สามารถปลดเปลื้องความทุกขท่ี

เปรียบเสมือนกับเหลารายหรืออธรรมใหออกไปจากชีวิตของเธอได ดังน้ัน แสงสวางท่ีเปลงออกมาจากตัว

เด็กชายเตย จึงเปนแสงแหงจินตนาการของอภิญญาท่ีสรางข้ึนเพ่ือใหเกิดความอบอุนใจและคลายความอางวาง

แกตัวเธอเอง โดยท่ีตัวของลูกชายเธอไมไดมีแสงออกมาจริง ๆ เห็นไดวาผูเขียนไดนําเรื่องเลาเก่ียวกับการตูน

ซุปเปอรฮีโรซึ่งเปนเรื่องสมมติมาเทียบเคียงกับชีวิตของตัวละครเพ่ือแสดงความรูสึกนึกคิดของตัวละครไดอยาง

นาสนใจ 

สรุปไดวาลักษณะของเมตาฟกชันแบบการสรางเรื่องเลาโดยตัวละครเพ่ือประโยชนของตนเอง พบใน

เรื่องสั้น ทําไมตองมาลงท่ีหลอน ลูกจางชั่วคราว ปากเปอย เทาเปอย เร่ืองของแมคาขนม และเปนไขตัว

รอน กลาวถึงตัวละครท่ีสรางเรื่องราวข้ึนในใจของตนเองเพ่ือสรางความชอบธรรมและความสมเหตุสมผลใน

การทําสิ่งท่ีตองการ หรือเพ่ือพาตนเองเขาไปอยูในโลกแหงจินตนาการเพ่ือปลดเปลื้องความทุกขในใจ อีกท้ังยัง

มีตัวละครท่ีสรางเรื่องหลอกลวงคนอ่ืนเพ่ือประโยชนตออาชีพและปากทองของตนโดยมีสื่อเปนเครื่องมือสําคัญ 

ในภาพรวม เรื่องสั้นเหลาน้ีแสดงถึงอํานาจของเรื่องเลาท่ีสามารถอยูเหนือจิตใจมนุษยได สะทอนใหเห็นคน 

ในสังคมท่ีมีความเห็นแกตัว ละเลยตอครอบครัว ปญหาครอบครัวแตกแยก การมีอคติตอเพ่ือนมนุษย การกดข่ี
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ในเชิงชนช้ันท่ีสัมพันธกับการศึกษาและอาชีพ อํานาจของเรื่องเลาและอํานาจสื่อท่ีสัมพันธกับการเมืองการ

ปกครอง และโดยเฉพาะอยางยิ่ง คือ การหาผลประโยชนเชิงทุนนิยม  

 

5. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

การศึกษาลักษณะของเมตาฟกชันในรวมเรื่องสั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา 

ของจําลอง ฝงชลจิตรท้ัง 15 เรื่อง ตามคําอธิบายแนวคิดเก่ียวกับเมตาฟกชันของรื่นฤทัย สัจจพันธุ (2545: 

842-846) ธัญญา สังขพันธานนท (2559: 203-206) และสรณัฐ ไตลังคะ (2560: 133-137) พบวาปรากฏเรื่อง

สั้น 11 เรื่องท่ีแสดงลักษณะของเมตาฟกชัน รวม 4 แบบ ไดแก เรื่องแตงท่ีอยูในเรื่องแตง การวิพากษขนบการ

สรางเรื่องแตง การยั่วลอขนบการสรางเรื่องเลา และการสรางเรื่องเลาโดยตัวละครเพ่ือประโยชนของตนเอง 

ลักษณะของเมตาฟกชันเหลาน้ีแสดงใหเห็นวาจําลอง ฝงชลจิตรพยายามกระตุนเตือนใหผูอาน

ตระหนักถึงสถานะของเรื่องแตงอยูโดยตลอด ท้ังในแงการนําตนเองลงไปเปนตัวละคร การใชเรื่องแตงซอนเรื่อง

แตง การกลาวถึงกระบวนการสรางเรื่องแตง และแรงจูงใจของมนุษยในการสรางเรื่องแตง ท้ังหมดน้ีช้ีใหเห็นวา

เรื่องราวตาง ๆ ท่ีไหลเวียนอยูในสังคมมีความซับซอนอยางยิ่ง ประการสําคัญคือ เรื่องราวเหลาน้ีประกอบสราง

จากการปรุงแตงท่ีมีศิลปะ อันเปนไปเพ่ือใหผลประโยชนบางประการของผูเลาเรื่อง ดังน้ัน การรับรูขาวสารเพ่ือ

มุงคนหาความจริงท่ีแทจริงเปนไปไดอยางหลากหลาย สอดคลองกับท่ีสุรเดช โชติอุดมพันธ (2559 : 143) 

กลาวถึง คตินิยมหลังสมัยใหมซึ่งปรากฏในวรรณกรรมแนวหลังสมัยใหมไววา “คตินิยมหลังสมัยใหมมักจะมี

แนวโนมท่ีมองวาการสูญหายของความจริงแทเปนสิ่งท่ีควรยอมรับ...คตินิยมหลังสมัยใหมเช่ือวามีหลายมุมมอง

ในการเขาถึงและความจริงแทก็มีหลากหลายตามแตมุมมอง”  

เมื่อเปรียบเทียบผลการศึกษากับงานศึกษาอ่ืน ๆ พบวา นักเขียนคนอ่ืนมักมุงนําเสนอกลวิธีแบบเมตา

ฟกชันท่ีทําใหผูอานตระหนักถึง “กลวิธีการแตง” อันเปนเรื่องของรูปแบบ มากกวาการยกประเด็นเน้ือหาสาระ

ของเรื่อง กลวิธีท่ีนิยมใช คือ ผูเขียนลงไปเปนตัวละครเอง ตัวละครเลาเรื่องซอนในเรื่องเลา การวิพากษวิจารณ

งานเขียนโดยผูเขียนเองหรือตัวละครในเรื่อง การลอเลียนขนบการแตงวรรณกรรม เปนตน ในภาพรวมน้ัน 

จําลอง ฝงชลจิตรไดใชกลวิธีท่ีหลากหลายและคลายคลึงกับนักเขียนคนอ่ืน แตจุดท่ีโดดเดนกวางานเขียนของ

คนอ่ืน คือ กลวิธีของเมตาฟกชันแบบการสรางเรื่องเลาโดยตัวละครเพ่ือประโยชนของตนเอง กลาวคือ จําลอง

มักใหตัวละครสรางเรื่องเลาของตนเองอยูหลายครั้งซึ่งการท่ีจําลองเนนใชกลวิธีดังกลาวมากกวานักเขียนคน 

อ่ืน ๆ อาจเพราะตองการยํ้าใหเห็นถึงความเปนปจเจกท่ีมีอิสระในการสรางเรื่องเลาใหหลากหลายไดดวยปจเจก

ชนในสังคม โดยเปนไปเพ่ือผลประโยชนอันซับซอนแหละหลากหลายมิติของตน   

นอกจากกลวิธีแลว ในดานเน้ือหาน้ัน ความโดดเดนในงานเขียนชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปน

เร่ืองจริงมากกวา คือ การใหความสําคัญตอประเด็นเน้ือหาท่ีวิพากษปญหาสังคมในแงมุมท่ีหลากหลาย ตั้งแต

ปญหาครอบครัวอันเน่ืองมาจากความแตกแยกและไมเห็นความสําคัญของครอบครัว การกดข่ีเชิงชนช้ัน การ

บริหารจัดการของภาครัฐท่ีไมรัดกุม การตกอยูในอํานาจกระแสบริโภคนิยม วัตถุนิยม และทุนนิยมซึ่งสัมพันธ

กับโลกท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว โดยมักมี “อํานาจของสื่อ” และ “อํานาจของเรื่องแตง” เขามาเปนปจจัย

เก่ียวของดวย 
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กลวิธีการเลาเรื่องแบบเมตาฟกชันของจําลอง ฝงชลจิตร นับเปนการวิพากษทฤษฎี หรือขนบทาง 

วรรณกรรมอยางเห็นไดชัด ท้ังในแงการแหวกขนบการสรางงานแบบสัจนิยมจากชวงสมัยกอนหนา และในแง

การสรางจุดเดนของเมตาฟกชันใหตางจากงานเขียนของคนอ่ืน อันเปนไปเพ่ือสะทอนความซับซอนของเรื่องเลา

ของมนุษยตั้งแตระดับปจเจกจนถึงระดับสงัคม ยิ่งยํ้าใหผูอานเห็นโลกท่ีมีความพราเลือนของความจริงความลวง

ไดมากข้ึนดวย 

ดวยวาจําลอง ฝงชลจิตร “เอาจริงเอาจังกับศาสตรของเรื่องสั้น...สรางสรรคผลงานเรื่องสั้นเรื่องแลว

เรื่องเลา ดวยความสนุก รัก และหลงใหล จนใคร ๆ ตางยอมรับในฉายา ‘ลองเรื่องสั้น’...” (จรูญพร ปรปกษ

ประลัย, 2561: 156) ทําใหรวมเรื่องสั้นชุด เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีจะเปนเร่ืองจริงมากกวา เปนงานเขียนท่ี

ทรงคุณคาท้ังในดานรูปแบบท่ีลึกซึ้งและเน้ือหาท่ีนาสนใจ เปนอีกหน่ึงตัวแทนของงานเขียนในโลกวรรณกรรมท่ี

ช้ีชวนใหคนในสังคมเขาใจลักษณะของสังคมหลังสมัยใหม กลอมเกลาใหผูอานดํารงตนอยูในสังคมดวยสติท่ีมี 

พลานุภาพตอการทําความเขาใจโลกและชีวิตไดมากข้ึน 
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