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Friendship among the ASEAN people in the 

genre paintings:  

A case study of the mural paintings in district 

of Potaram, Ratchaburi province 

ปาริสุทธ์ิ เลิศคชาธาร2
 

บทคดัย่อ 
ความสัมพนัธ์ระหวา่งผูค้นหลากชาติหลายภาษาในกลุ่มประเทศอาเซียน มีมานานแลว้ตั้งแต่ยงั

ไม่มีการขีดเส้นพรมแดนแบบในแผนท่ีปัจจุบนั ผูค้นในดินแดนแถบน้ีมีการปะทะสังสรรคก์นัดว้ย
จุดประสงคท่ี์หลากหลายและต่อเน่ือง อนัก่อใหเ้กิดการรับ-ส่งวฒันธรรมในดา้นต่างๆ ซ่ึงกนัและกนั ซ่ึง
ส่วนหน่ึงสามารถศึกษาไดจ้ากหลกัฐานดา้นศิลปกรรมแขนงต่างๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่งานจิตรกรรมฝา
ผนงัซ่ึงสามารถส่ือสารกบัผูช้มไดช้ดักวา่หลกัฐานทางศิลปกรรมประเภทอ่ืน ภาพกากท่ีแสดงถึงกลุ่มชาติ
พนัธ์ุต่างๆ ในอาเซียนท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัของวดัในเขตอาํเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี แสดง
ใหเ้ห็นวา่ช่างเขียนไดถ่้ายทอดลกัษณะความสัมพนัธ์และบทบาทหนา้ท่ีในสังคมท่ีอยูร่่วมกนัอยา่งเป็น
มิตร   พึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนั และอยูร่่วมกบักลุ่มคนไทยอยา่งประสานกลมกลืน อนัแสดงใหเ้ห็นโลก
ทศัน์ท่ีช่างเขียนรับรู้และเขา้ใจถึงบริบทความสัมพนัธ์อนัดีระหวา่งกลุ่มชาติพนัธ์ุเหล่านั้น ตลอดจน
สามารถบอกเล่าเร่ืองราวภูมิหลงั ประเพณีวฒันธรรม  วิถีชีวติของกลุ่มชาติพนัธ์เหล่าน้ีไดช้ดัเจนระดบั
หน่ึง 
 

ค าส าคัญ: จิตรกรรมฝาผนงั, ภาพกาก, กลุ่มชาติพนัธ์ุ, อาํเภอโพธาราม 
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Abstract 
The relationship among the ethnic groups in Southeast Asia 

continuously conducts for a long time without the frontier line. They 

were in contact together with various objects. So that involved in 

sharing and passing on the knowledge, culture and believes to each 

other. We can study some parts of them through the art works 

especially the murals. It could more clarify communicate to the 

audiences than other work of arts. The murals in the temples in 

Potaram District, Ratchaburi Province were performed the many 

ethnic groups in Southeast Asia. The painters proposed the friendly 

relationship, functions and roles of those people in the social and 

harmonious lived in the community with Thai people. All led to the 

understanding about the background, culture, tradition, lifestyle etc. 

of those ethnic groups include Thai in that space and time. 

Keywords: mural paintings, genre paintings, ethnic groups, district 

of Potaram 

 

ความส าคญัในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนัง 
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีพบในประเทศแถบอาเซียนรวมทั้งประเทศไทย มกัปรากฏอยูต่ามศาสนสถาน

ต่างๆ ตามความเช่ือท่ีต่างกนัของแต่ละทอ้งถ่ิน สําหรับในประเทศไทยและประเทศท่ีนบัถือพุทธศาสนา
เป็นหลกั ก็จะพบว่าจิตรกรรมฝาผนงัท่ีสร้างสรรค์ข้ึนตามพุทธสถานต่างๆ เป็นศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจาก
ความคิด ความบนัดาลใจ ตลอดจนการแสดงออกถึงความพากเพียรทางปัญญาและความศรัทธาของช่าง
เขียนในการสรรหาส่ิงดีงามในสังคมนั้น เพื่อเป็นประจกัษพ์ยานใหเ้ห็นถึงความเป็นไปทางดา้นสังคมและ
สภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินนั้นๆ ในอดีต ตลอดจนฝีมือเชิงช่างในดา้นศิลปกรรม  

ความมุ่งหมายสําคญัในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนัง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพท่ีเป็น
วรรณกรรมทางศาสนาคือ เพื่อรับใช้พุทธศาสนาในแง่ของการนาํหลกัธรรมมาบรรยาย โดยอาศยัความ
สวยงามของรูปแบบจิตรกรรมเป็นส่ิงน้อมนาํชกัจูงให้ผูช้มเขา้ใจหลกัธรรมนั้นๆ ไดโ้ดยง่าย ก่อให้เกิด
ความเล่ือมใสศรัทธา และไดรั้บทราบเร่ืองราววรรณกรรมทางพุทธศาสนา เช่น พุทธประวติั ชาดก พระ
อดีตพุทธเจา้ ไตรภูมิ  ปริศนาธรรม ธุดงควตัร ฯลฯ นอกจากน้ีก็ยงัมีเน้ือหาเร่ืองราวอ่ืนๆ อีกมากมาย 
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เช่น  พงศาวดาร ตาํนาน นิทานพื้นบา้น สุภาษิต ฯลฯ รวมทั้งเร่ืองราวในประวติศาสตร์ พระราชพิธีและ
ประเพณีต่างๆ เป็นตน้  

การศึกษางานจิตรกรรมฝาผนงัเป็นหลกัฐานของความรู้เร่ืองต่างๆ ทางประวติัศาสตร์ ไม่เพียงแต่
ความรู้จากเน้ือหาหลกัของเร่ืองราวท่ีนาํมาเขียนเท่านั้น แต่คุณค่าท่ีสําคญัอีกประการหน่ึงคือ ช่างเขียนได้
บนัทึกและถ่ายทอดความเป็นจริงของสภาพสังคมในช่วงเวลาท่ีเขียนภาพ โดยหมายรวมถึงวฒันธรรม 

ประเพณี คติความเช่ือ การเมือง การปกครอง สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและท่ีมนุษย์สร้างข้ึน 

ตลอดจนภูมิปัญญาและความคิดความอ่านของผูค้นในสมยันั้น ทุกเน้ือหาต่างให้คุณค่าต่อผูช้มทั้งในดา้น
ความรู้และดา้นสุนทรียศาสตร์อยา่งครบครัน 

 

ภาพกากคืออะไร? 

บทความน้ีไดศึ้กษาวิเคราะห์เร่ืองราวของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ท่ีปรากฏเป็นภาพกากอยู่ในงาน
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีสําคญัในเขตอาํเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ภาพกากหรือตวักาก หมายถึง รูปบุคคล 
ท่ีไม่ใช่ตวัเอกของเร่ือง หรืออาจไม่เก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราวในจิตรกรรมตอนหน่ึงตอนใดเลย มกั
ปรากฏเป็นรูปคนสามญั ชาวบา้นทัว่ไป ทั้งเด่ียวและกลุ่ม กาํลงัแสดงท่าทาง อากปักิริยา หรือทาํกิจกรรม
บางอยา่ง รวมไปถึงภาพบุคคลท่ีเขียนให้มีรูปร่าง ทรวดทรง ท่าทาง ตลอดจนใบหนา้ เป็นอยา่งคนข้ีเหร่ 
อปัลกัษณ์ หรือน่าสะพรึงกลวั ซ่ึงใช้เป็นภาพแทนบุคคลท่ีเป็นพวกหยาบช้า ดุดนั กกัขฬะ หรือภาพ
บุคคลท่ีแสดงอาการน่าขนัอย่างใดอย่างหน่ึง มีท่วงท่าไม่สู้เรียบร้อยนัก และรวมไปถึงภาพจาํพวก
อมนุษยต่์างๆ หรือภาพสัตวด์ว้ย (จุลทศัน์ พยาฆรานนท,์ 2539: 275)  

ตวัภาพท่ีเป็นตัวเอกของจิตรกรรมไทยในแต่ละเร่ือง เช่น บุคคลในวงกษตัริย์ ช่างเขียนมกั
สร้างสรรคข้ึ์นจากจินตนาการ ความคิด มโนภาพ จึงมีท่วงท่าอากปักิริยาอนังดงาม และมีเคร่ืองทรงใน
แบบอุดมคติตามประเพณีท่ีสืบต่อกนัมา ทาํให้บุคคลเหล่าน้ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั ในทางตรงกนัขา้ม 

ภาพบุคคลประเภทภาพกาก จะเขียนในลกัษณะเหมือนจริง ถ่ายทอดวถีิชีวติของชาวบา้นในช่วงเวลานั้นๆ 

ของทอ้งถ่ินอยา่งตรงไปตรงมา โดยเขียนแทรกอยูใ่นภาพแบบอุดมคติ แต่ก็กลมกลืนกนัอยา่งลงตวั ช่าง
เขียนไดเ้ขียนภาพบุคคลประเภทภาพกากให้มีอากปักิริยาท่าทางต่างๆ อยา่งเป็นธรรมชาติ มีชีวิตชีวาและ
เคล่ือนไหวอยา่งอิสระ หรืออาจโลดโผนพิสดารไปเลย ดงันั้น ภาพกากจึงเป็นหลกัฐานช้ินสําคญัในการ
บนัทึกและถ่ายทอดเหตุการณ์ในประวติัศาสตร์ วิถีชาวบา้น การแต่งกาย ความเช่ือ ศาสนา การละเล่น 

ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ลกัษณะอาคารบา้นเรือน ภูมิประเทศ ฯลฯ ไดใ้กลเ้คียงกบัความเป็น
จริงมากกวา่ภาพแบบประเพณีนิยม  
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บรรดาภาพบุคคลต่างชนชาติท่ีแทรกอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนงั มกัเป็นประเภทภาพกาก ซ่ึง
เขียนข้ึนตามความเป็นจริงท่ีช่างเขียนไดพ้บเห็น โดยอาจใส่ความคิดและจินตนาการของตนลงไปบา้ง 
เพื่อบอกเล่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงในช่วงเวลาท่ีเขียนภาพ ส่วนใหญ่จิตรกรรมฝาผนงัแบบฝีมือช่างหลวงในพระ
นครนั้น ชาวต่างชาติท่ีเป็นภาพกากมกัเป็นชาวตะวนัตก อาหรับหรือเปอร์เซีย และชาวจีน เน่ืองจากเป็น
กลุ่มท่ีมีบทบาทต่อสังคมไทยอย่างสูงในสมยัรัตนโกสินทร์ แต่หากเป็นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีช่างพื้นบา้น
เขียนอยูต่ามวดัในทอ้งถ่ินนอกพระนคร ก็จะแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินๆ นั้น อยา่งเด่นชดั และ
แสดงออกโดยอิสระ บอกเล่าเน้ือหาสาระพฤติกรรมของมนุษยปุ์ถุชน ทั้งระหวา่งมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั
เอง มนุษยก์บัธรรมชาติ และมนุษยก์บับทบาทในสังคมทั้งทางโลกและทางธรรม บางคร้ังอาจได้รับ
อิทธิพลจากรูปแบบประเพณีนิยมของช่างหลวงบา้ง แต่ก็ไม่เคร่งครัดในระเบียบแบบแผนเท่ากบัสกุลช่าง
หลวง  

 

อ าเภอโพธารามในประวตัิศาสตร์ไทย 
อาํเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี เดิมเป็นเพียงตาํบลโพธาราม ซ่ึงในประวติักล่าววา่ เดิมเรียกว่า 

“บ้านโพธ์ิตาดาํ” เพราะท่ีอยู่ของหมู่บ้านน้ี หรือตาํบลน้ีมีต้นโพธ์ิเป็นจาํนวนมาก และเป็นต้นโพธ์ิ
ศกัด์ิสิทธ์ิ เมืองราชบุรีมีความสําคญัในทางพุทธศาสนา เม่ือพุทธศาสนาเผยแพร่เขา้มาในสมยัทวารวดี 

เม่ือประมาณพุทธศตวรรษท่ี 11-12 ตน้โพธ์ิเป็นสัญลกัษณ์การตรัสรู้ของพระพุทธเจา้ เช่ือกนัวา่มีผูน้าํ
พนัธ์ุตน้โพธ์ิจากพุทธคยามาปลูกด้วย ตน้โพธ์ิเก่าศกัด์ิสิทธ์ิในตาํบลน้ีไดแ้ตกหน่อสืบพนัธ์ุมาชัว่หลาย
ร้อยปี ตาํบลน้ีมีวดัวาอารามคู่กนักบัตน้โพธ์ิเป็นจาํนวนมาก พุทธศาสนิกชนจึงเรียกวา่ บา้นโพธาราม วดั
โพธาราม ต่อมาเม่ือทางราชการได้ตั้ งอาํเภอข้ึน จึงเอานามของบ้านและตาํบลมาตั้ งเป็นช่ืออาํเภอ 
(สมชาย พุม่สะอาด, 2526: 202) 

ประวติัศาสตร์ไทยกล่าวถึงโพธารามในหลายเหตุการณ์ เช่น พ.ศ. 2317 ในสมยัพระเจา้กรุง
ธนบุรี ไดเ้กิดศึกบางแกว้ เป็นสงครามสําคญัระหว่างไทยกบัพม่า สู้รบกนัท่ีบา้นบางแก้ว ปัจจุบนัคือ
ตาํบลบางแก้ว อาํเภอโพธาราม หรือพ.ศ. 2447 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จ
ประพาสหวัเมือง ท่ีเรียกวา่ การเสด็จประพาสตน้คร้ังแรก เป็นการเสด็จพระราชดาํเนินทางชลมารคไปยงั
เมืองราชบุรี โดยมีพระราชประสงค์มิให้ผูใ้ดทราบล่วงหน้า คร้ังนั้น พระองค์ไดเ้สด็จพระราชดาํเนิน
มายงัโพธารามดว้ย ดงัปรากฏในจดหมายเหตุเล่าเร่ืองตามเสด็จฯ ของสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรม
พระยาดาํรงราชานุภาพวา่ 
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“...วันท่ี 20 กรกฎาคม...เป็นตกลงว่าจะเสดจ็รถไฟไปลงท่ีโพธาราม เสวย
เยน็ท่ีนั่น แล้วจะหาเรือล่องกลับลงมาเมืองราชบุรี...คร้ันไปถึงโพธารามต่างกองต่าง
แยกกันเท่ียวท าการตามหน้าท่ีๆ กะไว้ พวกกองพาหนะก็เท่ียวหาเช่าเรือและหาท่ีอยู่
อาศัยชุมนุมเลีย้งกันเวลาเยน็ พวกกองครัวกเ็ท่ียวซ้ือหาอาหารเคร่ืองภาชนะใช้สอยต่างๆ
...เวลาสัก 2 ทุ่มออกเรือท่ีเช่าเขา 3 ล า ล่องลงมาจากโพธาราม...” (สมเด็จพระเจา้
บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, 2519: 10-11) 

แต่เดิม อาํเภอโพธารามตั้งอยูท่ี่ปากคลองบางโตนด ตาํบลบางโตนด ฝ่ังตะวนัตกของแม่นํ้ าแม่
กลอง ขณะนั้น การปกครองยงัใชร้ะบบท่ีเรียกวา่ “แขวง” อยู ่คร้ันถึง พ.ศ.2436 ทางราชการไดย้า้ย
ท่ีว่าการอาํเภอ หรือแขวงในคร้ังนั้น จากบางคลองบางโตนด มาตั้งอยู่ริมฝ่ังแม่นํ้ าแม่กลองปากทางทิศ
ตะวนัออก ต่อมาเม่ือวนัท่ี 10 มีนาคม 2495ไดย้า้ยท่ีวา่การอาํเภอจากริมฝ่ังแม่นํ้ าแม่กลอง มาตั้งอยูใ่น
สถานท่ีปัจจุบนั (สมชาย พุม่สะอาด และคณะ, 2546)  

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ไดเ้สด็จไปซ้อมรบเสือป่าตามค่ายต่างๆ บริเวณจงัหวดั
นครปฐมและจงัหวดัใกลเ้คียง รวมทั้งจงัหวดัราชบุรีอยูเ่ป็นประจาํตลอดรัชกาล จงัหวดัราชบุรีมีค่ายซ้อม
รบเสือป่าอยูห่ลายแห่ง เช่น ค่ายบา้นโป่ง ค่ายเจ็ดเสมียน ค่ายหลวงบา้นไร่ ตาํบลคลองตาคต อาํเภอโพ
ธาราม ปัจจุบนั ค่ายหลวงบา้นไร่ไดก้ลายเป็นสถานท่ีพกัผอ่นหยอ่นใจ มีพระบรมราชานุสาวรียรั์ชกาลท่ี 

6 ประทบับนพระเกา้อ้ี ทอดพระเนตรการซอ้มรบของเหล่าเสือป่า 
 

การกระจายตัวของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในอ าเภอโพธาราม 

อาํเภอโพธารามเป็นพื้นท่ีเหมาะแก่การตั้งถ่ินฐานทาํมาหากิน จึงดึงดูดกลุ่มคนท่ีมีความแตกต่าง
ทางชาติพนัธ์ุและอาชีพการงาน ให้เคล่ือนยา้ยเขา้มาตั้งหลกัแหล่งในระยะเวลาท่ีต่างกนัและดว้ยปัจจยัท่ี
ต่างกนั อาทิ ถูกกวาดตอ้นเพราะภยัสงคราม หนีความขดัแยง้ทางการเมือง ขาดแคลนท่ีทาํกิน หรือ
ประสบปัญหาการทาํมาหากิน ดงันั้น บริเวณสองฟากฝ่ังแม่นํ้ าแม่กลอง โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ตั้งแต่ตลาด
บา้นโป่งจนถึงตลาดโพธาราม จึงมีผูค้นหลายกลุ่มหลากภาษาอาศยัอยู ่ทั้งไทย ลาว มอญ จีน อ่ืนๆ ชาว
มอญจะอยูก่นัหนาแน่นบริเวณช่วงน้ีและหนาแน่นมากกวา่บริเวณอ่ืนในลุ่มนํ้ าแม่กลอง ชาวลาวและไทย
มีอยู่บ้าง แต่ไม่หนาแน่น ส่วนชาวจีนมีประปรายแทรกอยู่ในชุมชนไทย ลาว และมอญ แต่จะอยู่
หนาแน่นในยา่นตลาด เช่น ตลาดบา้นโป่ง ตลาดโพธาราม จึงไม่น่าแปลกท่ีช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนงัจะ
ไดถ่้ายทอดเร่ืองราวของกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีไดพ้บเห็นเหล่าน้ีลงในผลงาน 
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จิตรกรรมฝาผนังในขอบเขตของการศึกษา 
การศึกษาคร้ังน้ีไดเ้ลือกศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัในวดัสําคญัของชุมชนของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 5 

แห่งในอาํเภอโพธาราม ไดแ้ก่ วดัคงคาราม วดัไทรอารีรักษ์ วดัดอนกระเบ้ือง วดับา้นฆอ้ง และวดับา้น
เลือก งานจิตรกรรมฝาผนงัในแต่ละวดัมีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงและแตกต่างกนั ดงัน้ี 

1. จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ วดัคงคาราม 

วดัคงคารามเป็นวดัในชุมชนมอญ ตั้งอยูริ่มแม่นํ้าแม่กลองฝ่ังตะวนัออก ในตาํบลคลองตาคต    
จิตรกรรมในพระอุโบสถวดัคงคาราม เป็นฝีมือช่างหลวงในราวปลายรัชกาลท่ี 3 หรือตน้รัชกาล

ท่ี 4 ผสมผสานกบัความเช่ือของคนในทอ้งถ่ิน โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ความเช่ือของชาวมอญ ท่ีเขียนอยูเ่ต็ม
ผนงัทั้ง 4 ดา้น ประกอบดว้ยภาพพระอดีตพุทธท่ีผนงัดา้นขา้งส่วนบนสุดทั้ง 2 ขา้ง ยาวไปจนตลอด
แนว ท่ีกรุงเทพฯ ในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 และตน้รัชกาลท่ี 4 นั้น การเขียนภาพพระอดีตพุทธไดห้มด
ความนิยมลงไปแล้ว แต่อาจเป็นเพราะชาวมอญ-พม่ามีคติความเช่ือเร่ืองพระอดีตพุทธสืบต่อกันมา
ยาวนาน ตั้งแต่สมยัเมืองพุกาม ในประเทศพม่า การท่ีเลือกเขียนเร่ืองพระอดีตพุทธท่ีวดัน้ี สะทอ้นถึง
ความผกูพนัเร่ืองพระอดีตพุทธท่ียงัมีความสาํคญัอยูใ่นกลุ่มชาวมอญ (สันติ เล็กสุขมุ, 2539: 169)  

บนผนงัเหนือช่องประตูและช่องหนา้ต่าง ถดัลงมาจากภาพพระอดีตพุทธ เขียนภาพพุทธประวติั 
โดยไม่มีการแบ่งห้องภาพ แต่ใชว้ิธีเขียนภาพต่อเน่ืองกนัไปตลอด แยกเหตุการณ์แต่ละตอนออกจากกนั
โดยใชเ้ส้นสินเทา เส้นแผลง เส้นฮ่อ แนวภูเขา โขดหิน แนวป่าไมห้รือพุ่มไม ้แนวกาํแพงเมือง เป็นตน้ 

ส่วนผนงัระหวา่งช่องประตูและช่องหนา้ต่างนั้น เขียนภาพทศชาติและจุลปทุมชาดก เร่ืองละ 1-2 ห้อง
ภาพ ผนงัเบ้ืองหลงัพระประธานแสดงภาพจกัรวาลในไตรภูมิเต็มทั้งผนงั มีเขาพระสุเมรุเป็นศูนยก์ลาง
ของจกัรวาล มีรายละเอียดเป็นองคป์ระกอบของจกัรวาล ตามท่ีกล่าวไวใ้นไตรภูมิอยา่งค่อนขา้งละเอียด 
ท่ีผนงัเบ้ืองหนา้พระประธานบริเวณเหนือประตูทางเขา้ แสดงภาพตอนมารวิชยัอยา่งสง่างามและเต็มไป
ดว้ยรายละเอียด  การจดัวางตาํแหน่งเร่ืองราวทั้งหมดในลกัษณะท่ีกล่าวมา เป็นแบบท่ีนิยมมาแลว้ตั้งแต่
สมยัอยธุยาตอนปลายต่อเน่ืองมาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัคงคาราม นบัว่าเป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีงดงาม ทั้งในดา้น
การจดัองคป์ระกอบ การลาํดบัเร่ืองราว การใชสี้ ตลอดจนรายละเอียดอ่ืนๆ จนกลายเป็นตน้แบบให้ช่าง
เขียนรุ่นหลงั ไดน้าํบางส่วนไปเป็นตวัอยา่งเพื่อเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัอ่ืนๆ ในเขตอาํเภอโพธาราม  

2. วดัไทรอารีรักษ์ 

วดัไทรอารีรักษเ์ป็นวดัโบราณ ตั้งอยูริ่มฝ่ังตะวนัออกของแม่นํ้าแม่กลอง ในเขตตาํบลคลองตาคต 

เป็นวดัศูนยก์ลางของชาวมอญอีกวดัหน่ึง จิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถวดัไทรอารีรักษ์ เขียนอยู่บน
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ผนงัทั้ง 4 ดา้นเหนือช่องประตูและช่องหนา้ต่าง ส่วนบนของผนงัดา้นขา้งทั้ง 2 ขา้ง เขียนภาพพระอดีต
พุทธ ถดัลงมาบนพื้นท่ีเหนือช่องประตูและช่องหน้าต่างเป็นภาพพุทธประวติั ส่วนผนังด้านหลงัพระ
ประธานเฉพาะคร่ึงบนเขา้ใจวา่เป็นภาพพระอุปคุต ซ่ึงเป็นท่ีนบัถืออยา่งมากในหมู่ชาวมอญ จึงมีผูเ้ช่ือวา่ 
ปริเฉทท่ีวา่ดว้ยเร่ืองพระอุปคุต ใน พระปฐมสมโพธิกถา เป็นส่วนท่ีเพิ่มเติมข้ึนภายหลงัในประเทศพม่า 
เพราะไม่ปรากฏในหนงัสือพุทธประวติัของประเทศใดมาก่อน เร่ืองพระอุปคุตท่ีมีอยูใ่นพระปฐมสมโพธิ
กถาของไทย จึงน่าจะแพร่หลายมาจากประเทศพม่า (สันติ เล็กสุขมุ, 2536: 179-196) 

ผนังด้านสกดัหน้า เขียนภาพเหตุกาณ์ตอนท่ีพระพุทธเจา้กาํลังจะเสด็จดบัขนัธ์ปรินิพพาน มี
ตวัหนงัสือไทยระบุปีท่ีเขียนภาพอยูใ่ตภ้าพวา่เขียนข้ึนเม่ือ ร.ศ.126 หรือ พ.ศ.2450 ซ่ึงตรงกบัปลาย
สมยัรัชกาลท่ี 5 นอกจากน้ี รายละเอียดของภาพจิตรกรรมอีกหลายส่วนก็สามารถนาํมาใช้กาํหนดอายุ
สมยัของระยะเวลาท่ีเขียนภาพได ้เพราะสอดคลอ้งกบัตวัหนงัสือท่ีระบุปีท่ีเขียนภาพนั้นดว้ย 

การจดัองคป์ระกอบภาพพุทธประวติัในอุโบสถวดัไทรอารีรักษ์ บางส่วนมีลกัษณะคลา้ยกบัภาพ
พุทธประวติัในพระอุโบสถวดัคงคาราม ซ่ึงช่างเขียนคงนาํมาเป็นแม่แบบ และแมว้า่ฝีมือการเขียนภาพจะ
ไม่งดงามอลงัการเท่ากบัแบบฝีมือช่างหลวงท่ีวดัคงคาราม แต่จิตรกรรมฝาผนงัของวดัไทรอารีรักษก์็โดด
เด่นและน่าสนใจ ตรงการใช้สีสดจดัตดักนัดูมีชีวิตชีวา เส้นท่ีหนกัแน่นคมชดั รายละเอียดต่างๆ ท่ีบอก
เล่าอยา่งชดัเจน ถึงวิถีชีวิตและวฒันธรรมของผูค้นในทอ้งถ่ิน ความหลากหลายของกลุ่มชาติพนัธ์ุ และ
ฉากชีวิตร่วมสมยัในช่วงเวลาท่ีเขียนภาพ นอกจากน้ี วิธีการจดัภาพเพื่อให้เกิดระยะใกล-้ไกล การวาง
ภาพบุคคลซอ้นทบักนัและจดัวางท่าทางให้เขียนไดเ้ป็นธรรมชาติมากกวา่ท่ีวดัคงคาราม ทาํให้จิตรกรรม
ฝาผนงัแห่งน้ีดูมีความผอ่นคลายมากข้ึน ไม่เคร่งครัดในระเบียบประเพณีนิยมมากนกั (ปาริสุทธ์ิ สาริกะ
วณิช, 2541: 141) 

การจดัวางเน้ือหาเร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงัแห่งน้ี ไม่เคยปรากฏมาก่อนในท่ีอ่ืนใด 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ การใหค้วามสาํคญักบัภาพตอนปรินิพพาน โดยเขียนไวเ้ตม็ผนงัดา้นสกดัช่วงบน ส่วน
ผนงัช่วงหนา้เบ้ืองขวาพระประธาน แสดงภาพอนัตระการตายิง่ใหญ่ ตอนถวายพระเพลิงพระบรมศพ
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ ท่ีมีรายละเอียดตั้งแต่การใชร้าชรถแห่พระบรมศพ กษตัริยเ์มืองกุสินารา
เตรียมการถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ รวมทั้งภาพมหรสพหนา้
ไฟ ซ่ึงทั้งหมดน้ีกินพื้นท่ีเกินคร่ึงหน่ึงของผนงัดา้นขา้ง อนัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการใหค้วามสาํคญัในพิธีศพ
ของชาวมอญไดเ้ป็นอยา่งดี 
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3. วดัดอนกระเบื้อง 
วดัดอนกระเบ้ืองตั้งอยูท่ี่ตาํบลดอนกระเบ้ือง เป็นวดัของชาวมอญมาตั้งแต่แรกสร้าง คือราวสมยั

รัชกาลท่ี 2 การกาํหนดอายุจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดัดอนกระเบ้ือง ไม่มีบ่งบอกดว้ยลายลกัษณ์
อกัษร แต่เข้าใจว่าคงเขียนข้ึนในราวรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เน่ืองจากมี
หลกัฐานในจิตรกรรมแสดงภาพธงชา้งเผือกหนัหนา้เขา้หาเสาบนพื้นแดง เช่นเดียวกบัท่ีพบในจิตรกรรม
ฝาผนงัวดัไทรอารีรักษ์ และยงัปรากฏภาพรถลากแบบท่ีชาวจีนนิยมใชซ่ึ้งเร่ิมนาํเขา้มาในสมยัน้ีเช่นกนั 

รวมทั้งรายละเอียดอ่ืนๆ ดว้ย 
ผนงัทั้ง 4 ดา้น ส่วนบนสุดเขียนภาพแถวของพระอดีตพุทธ ซ่ึงคงไดรั้บอิทธิพลมาจากวดัคงคา

ราม ถดัลงเป็นแถวของเทพนม และแถวล่างสุดเหนือกรอบหนา้ต่างและประตูเป็นเร่ืองพุทธประวติั ผนงั
เบ้ืองหลงัพระประธานส่วนล่างถดัลงมาจากภาพพุทธประวติั แสดงภาพเวสสันดรชาดก ต่อเน่ืองมาถึง
ผนงัดา้นในสุดเบ้ืองซ้ายพระประธาน เดิมบนผนงัระหวา่งช่องหนา้ต่างและช่องประตูคงเคยมีภาพเขียน
ทศชาติชาดกแบบเดียวกบัท่ีวดัคงคาราม แต่อาจลบเลือนไปมาก ต่อมาถึงถูกทาสีทบัทั้งหมด 

หากนาํไปเปรียบเทียบกบัวดัคงคารามและวดัไทรอารีรักษแ์ลว้ พบวา่จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ
วดัดอนกระเบ้ืองมีการใชเ้ส้นในส่วนต่างๆ และการแสดงอากปักิริยา ลีลาท่าทางการแสดงออกของบุคคล
ท่ีดูมีความแขง็กระดา้งกวา่ แต่ก็ไดส้อดแทรกภาพกากไวเ้ป็นจาํนวนมาก ทาํให้ทราบถึงสภาพสังคมและ
วฒันธรรม ตลอดจนสถาปัตยกรรมในช่วงเวลานั้นไดช้ดัเจนพอสมควร การเขียนภาพตน้ไมม้กัมีใบท่ีดก
หนาทึบ การแบ่งภาพของบุคคลท่ีมีชาติภพแตกต่างกนั มกัใชเ้ส้นฮ่อท่ีหยกัโคง้คลา้ยริบบิ้น หรือโคง้ไป
ตามสรีระของบุคคลนั้นๆ การเขียนภาพทศันวสิัยมีความชดัเจนมาก 

4. วดับ้านฆ้อง 
วดับา้นฆอ้งตั้งอยูท่ี่ตาํบลบา้นฆอ้ง เป็นวดัในชุมชนลาว มีการเขียนจิตรกรรมไวบ้นแผงคอสอง

ในศาลาการเปรียญ ศาลาการเปรียญวดับา้นฆอ้งเป็นอาคารโถงทรงไทยภาคกลาง ภายในมีแผงคอสอง 3 

ชั้น มีเสาและข่ือรองรับนํ้ าหนักเคร่ืองบนเป็นช่วงๆ การประดบัตกแต่งแผงคอสองทั้ง 3 ชั้นมีหลาย
ประเภทคือ จิตรกรรมสีฝุ่ น ลายรดนํ้ า และลายไมแ้กะสลกัปิดทอง โดยแบ่งลกัษณะภาพท่ีคอสองแต่ละ
ชั้นดงัต่อไปน้ี 

คอสองชั้นบน (ชั้นใน): เขียนภาพลายรดนํ้ารูปเทพนม  

คอสองชั้นกลาง:  เป็นลายรดนํ้าเร่ืองเวสสันดรชาดก และเร่ืองพุทธประวติั 

คอสองชั้นล่าง (ชั้นนอก): เขียนจิตรกรรมสีฝุ่ นภาพชาดก 9 เร่ือง (ตั้งแต่เตมียชาดกไปจนถึง
วธูิรบณัฑิตชาดก)  
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ภาพชาดกบนแผงคอสองชั้นล่างซ่ึงเป็นจิตรกรรมสีฝุ่ น เป็นฝีมือช่างพื้นบา้น การใช้สี การจดั
ภาพใหค้วามรู้สึกค่อนขา้งแขง็กระดา้งและเรียบง่าย ความละเอียดอ่อนประณีตและความหลากหลายของ
การใชสี้อาจเทียบไม่ไดก้บัจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัคงคารามและวดัไทรอารีรักษ์ หรือวดัดอนกระเบ้ือง แต่
มุมมองท่ีน่าสนใจคือ รูปแบบศิลปะจีนผสมผสานกบัรูปแบบประเพณีนิยมท่ีคล่ีคลายไปมากแลว้ การ
แสดงท่าทางของบุคคลไม่ใชล้กัษณะการประดิษฐม์ากนกั มกัปล่อยใหเ้ป็นท่าทางท่ีเป็นธรรมชาติ ทั้งการ
เคล่ือนไหว อากปักิริยาต่างๆ และการแสดงอารมณ์ทางสีหน้า การแสดงเน้ือหาเร่ืองราวของชาดกบาง
เร่ืองค่อนขา้งละเอียด ส่วนคุณค่าในดา้นบนัทึกประวติัศาสตร์และสังคมในยุคสมยัท่ีเขียนภาพ นบัเป็น
จุดเด่นของจิตรกรรมแห่งน้ี โดยเฉพาะอยา่งยิ่งเร่ืองการแต่งกายของบุคคลในราชสํานกัและชาวบา้นสมยั
รัชกาลท่ี 6 ตลอดจนวถีิชีวติของชาวบา้นทั้งคนไทย ลาว และจีนท่ีอยูร่่วมกนัอยา่งกลมกลืน  

ลกัษณะการเรียงลาํดบัเน้ือหาของจิตรกรรมสีฝุ่ นและลายรดนํ้ าแห่งน้ี ไม่ซับซ้อนมากนกั โดย
เรียงไปตามระนาบแนวนอนจากซ้ายไปขวา หรือจากขวามาซ้าย หรือขา้มไปขา้มมาตามลกัษณะแผน่ไม ้

ของแผงคอสองท่ีมีลกัษณะแคบยาวเป็นตวักาํหนด สีฝุ่ นท่ีใชห้ลกัๆ มีนอ้ยสี ไดแ้ก่ นํ้ าเงิน ส้มอมนํ้ าตาล 
ขาว ทอง ส่วนสีดาํใชส้ําหรับตดัเส้น สีเขียวใชเ้ฉพาะกบัภาพตน้ไมบ้างส่วน บางภาพท่ีอกัษรไทยกาํกบั 

เช่น ช่ือชาดกแต่ละเร่ืองและช่ือสถานท่ี 

5. วดับ้านเลือก 
วดับ้านเลือกหรือวดัเลือกมา้ ตั้งอยู่ในตาํบลบา้นเลือก เป็นวดัในชุมชนลาวเวียง มีการเขียน

จิตรกรรมไวใ้นศาลาการเปรียญ  เดิมศาลาการเปรียญวดับา้นเลือกเป็นศาลาโถงทรงไทยภาคกลาง สร้าง
ด้วยไม้ มีเสาไมก้ลมรองรับเคร่ืองบนหลังคา 42 ต้น อาสนะสงฆ์ยกพื้นยาวช่วง 4 ห้องกลาง ใต้
อาสนะสงฆ์มีความสูงท่ีสามารถมุดลอดได้ หลงัคาทรงจัว่มีชายคาปีกนก 2 ชั้น มุงกระเบ้ืองว่าว เม่ือ
เกือบ 30 ปีท่ีแล้ว ศาลาการเปรียญหลังน้ีได้ถูกดัดแปลงเป็นอาคารทรงโรงก่ออิฐถือปูนทั้ งหมด 
โครงสร้างเดิมท่ีเหลือยูภ่ายในไดแ้ก่ เพดานในประธาน แผงคอสองชั้นบนและชนัล่าง รวมทั้งเสาไมก้ลม
และคานไม้ บนเพดานในประธานและแผงคอสองชั้นบนกบัชั้นล่างมีการเขียนจิตรกรรมสีฝุ่ นตกแต่ง 
จิตรกรรมสีฝุ่ นเหล่าน้ี ปัจจุบนัมีสภาพ ลบเลือนไปมาก ไม่ปรากฏหลกัฐานลายลกัษณ์อกัษรท่ีบ่งบอกอายุ
ของจิตรกรรม แต่สามารถสังเกตไดจ้ากลกัษณะอกัษรตวัเขียน ตลอดจนการแต่งกายของบรรดาขา้ราช
สาํนกั จึงพออนุมานไดค้งวา่คงเขียนข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 5  

จิตรกรรมบนฝ้าเพดานแบ่งออกเป็น 3 ห้อง โดยห้องกลางเขียนภาพพระจนัทร์ทรงราชรถ 

แวดลอ้มดว้ยดวงดาราใหญ่นอ้ยจาํนวนมาก เพดานอีก 2 ห้องเขียนภาพพระราหูอมจนัทร์ และแวดลอ้ม
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ดว้ยดวงดาราเช่นกนั ภาพราหูอมจนัทร์นั้นทางภาคอีสานหรือทางลาวเรียกวา่ กบกินเดือน ซ่ึงเป็นภาพท่ี
นิยมเขียนแทรกอยูใ่นจิตรกรรมฝาผนงัของสิมในภาคอีสาน  

แผงคอสองชั้นบนดา้นขา้งทั้ง 2 ขา้ง เขียนภาพเทพและเทวดาผูห้ญิงนัง่ในท่าประนมหตัถ์ถือช่อ
ดอกไม ้ภาพลบเลือนไปมาก แผงคอสองชั้นบนดา้นสกดั เป็นแผงไมข้นาดใหญ่ดา้นละ 3 แผง เขียน
ภาพพุทธประวติั โดยแผงคอสองดา้นทิศตะวนัออก แสดงภาพตอนปรินิพพานและตอนแบ่งพระบรมสา
รีริก ธาตุ ส่วนดา้นทิศตะวนัตกเป็นภาพตอนมารวิชยั ซ่ึงภาพทั้งหมดลบเลือนไปมาก จนไม่สามารถ
ศึกษารายละเอียดไดม้ากนกั 

ส่วนแผงคอสองชั้นล่างแบ่งออกเป็นช่องๆ ตามช่วงเสา 18 ช่วง ภาพลบเลือนไปมาก แมก้็ยงั
พอแลเห็นได้ว่าเป็นภาพทศชาติ ส่วนใหญ่จะเขียนจบภายในแผงคอสอง 1 ช่องต่อ 1 เร่ือง ยกเวน้
เวสสันดรชาดกท่ีมีการบรรยายอยา่งละเอียดถึง 9 ช่อง ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงการให้ความสําคญัของงาน
เทศน์มหาชาติหรือบุญผะเหวดของชาวอีสานหรือชาวลาว  จิตรกรรมเร่ืองเวสสันดรชาดกจึงเป็นเสมือน
ภาพประกอบการเทศน์มหาชาตินัน่เอง การลาํดบัเร่ืองราวไม่ซบัซ้อนมากนกั การเรียงลาํดบัเน้ือเร่ืองและ
การจดัองค์ประกอบของภาพชาดก 9 เร่ือง (ยกเวน้เวสสันดรชาดก) มีลกัษณะคลา้ยกบัจิตรกรรมบน
แผงคอสองของศาลาการเปรียญวดับา้นฆอ้งอย่างมาก แมว้า่รายละเอียดจะแตกต่างกนัไปตามยุคสมยัท่ี
เขียนภาพก็ตาม อาจเป็นไปไดว้า่ช่างเขียนจิตรกรรมท่ีวดับา้นฆอ้ง อาจไดรั้บอิทธิพลมาจากวดับา้นเลือก
ซ่ึงเขียนข้ึนก่อน และอยูใ่นยา่นชุมชนลาวเช่นกนั 

 

มวลมติรอาเซียนทีป่รากฏเป็นภาพกากในจิตรกรรมฝาผนัง 
กลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัของวดัทั้ง 5 แห่ง สอดแทรกเป็นภาพกากในฐานะ

เป็นสามญัชนในตาํแหน่งท่ีหลากหลาย บางคร้ังเขียนแทรกอยูใ่นกลุ่มบุคคลสําคญัของเน้ือเร่ือแต่ละตอน 

หรือแทรกอยูใ่นเหตุกาณ์สําคญัๆ บางคร้ังเขียนภาพบุคคลเหล่าน้ีเป็นกลุ่มเล็กบา้งใหญ่บา้ง แยกออกมา
จากกลุ่มบุคคลสําคญัของเน้ือเร่ือง แต่มกัไม่เก่ียวขอ้งหรือเก่ียวขอ้งนอ้ยมากกบัเหตุการณ์ในแต่ละเร่ือง 
การแสดงออกถึงอากปักิริยาท่าทางของแต่ละคนเป็นไปอย่างธรรมชาติ ไม่ใช่ลกัษณะการประดิษฐ์ภาพ
ตามแบบประเพณีนิยมแบบตวัเอก นอกจากกลุ่มคนไทย (ในประเทศไทย) แลว้ ยงัประกอบดว้ยชนชาติ
ในกลุ่มอาเซียนอีกจาํนวนมาก ได้แก่ มอญ ลาว กะเหร่ียง พม่า ส่วนเขมรนั้น ไม่ปรากฏในงาน
จิตรกรรมแต่มีการกล่าวถึงในเอกสารประเภทบนัทึกความทรงจาํอยูบ่า้ง นอกจากน้ียงัมีชาวจีน เปอร์เซีย
หรืออาหรับ และชาวตะวนัตก ซ่ึงกลุ่มชนดังกล่าวต่างมีประเพณี วฒันธรรม ภาษา วิถีชีวิตท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตน อย่างไรก็ตามการติดต่อสังสรรค์ระหว่างกลุ่มระหว่างชุมชนทางสังคม เศรษฐกิจ 
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และวฒันธรรมกนัอยู่ตลอดมา ทาํให้เอกลกัษณ์ต่างๆ ของแต่ละวฒันธรรมค่อยๆ เกิดการผสมผสาน 

หล่อหลอม และพฒันาจนเกิดความคลา้ยคลึงกนั จนกลายเป็นคนไทยหรือส่วนหน่ึงของสังคมไทยได้
อยา่งกลมกลืน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งชาวมอญ ลาว และจีน ดงัท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว 
ทรงมีพระราชหตัถเลขาบรรยายถึงสภาพผูค้นและสภาพ แวดลอ้มของเมืองราชบุรีไวว้า่ 

“...คนในพืน้เมืองเป็นไทย จีนมีเป็นพืน้ เขมรและมอญมีหลายพวกหลายเหล่ามาก มอญเจ็ด
เมืองกอ็ยู่ในแขวงราชบุรีท้ังนั้น เขมรนั้นเป็นเชลยแต่คร้ังแผ่นดินสมเดจ็พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ลาวกม็ี
บ้าง แต่ถึงดังนั้นคนยงัน้อยกว่าท่ีแผ่นดินอยู่มาก..” 

กลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีปรากฏเป็นภาพกากในจิตรกรรมฝาผนงัของวดัทั้ง 5 แห่ง มีรายละเอียดดงัต่อ 
ไปน้ี 

1. ชาวมอญ 

ชาวมอญท่ีปรากฏเป็นภาพกากในจิตรกรรมฝาผนงัมีทั้งชายและหญิงชาวบา้น แทรกอยู่ร่วมกบั
กลุ่มหรือสังคมของคนไทยโดยทัว่ไป โดยมีบทบาทและตาํแหน่งของภาพ ดงัน้ี 

1.1 ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัคงคาราม ตอนเตมียชาดก โดยแสดงเป็นภาพ
เรือนของผูมี้ฐานะดีชาวมอญ เจา้ของบา้นซ่ึงเป็นชายวยักลางคนกาํลงันัง่เอนหลงัหยอกลอ้กบัสาวมอญ
นางหน่ึง และมีสาวมอญอีก 3 คนอยูน่อกตวัเรือน สาวมอญทุกนางไวผ้มยาวและรวบเป็นมวยท่ีทา้ยทอย 
ดา้นหน้าเปิดหน้าผากเห็นไรผม แต่งกายโดยนุ่งผา้ถุงกระโจมอก แหวกผา้ดา้นหน้าตรงกลางข้ึนมาสูง
เห็นขาอ่อน ผา้ซ่ินคงจะยาวกรมเทา้และมีลายขวาง (ยกเวน้บริเวณใตห้นา้อกถึงเอวจะไม่มีลาย เป็นสีขาว
เรียบๆ) การแต่งกายและทรงผมของสาวมอญในลกัษณะน้ี คลา้ยกบัท่ีพบในจิตรกรรมฝาผนงัไมข้องกุฏิ
สงฆ์วดับางแคใหญ่ อาํเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงครามเป็นอย่างมาก ซ่ึงเขียนข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 2 

และจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดับางนํ้าผึ้งนอก อาํเภอพระประแดง จงัหวดัสมุทรปราการ 
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01 ภาพหญิงชาวมอญ จิตรกรรมฝาผนังวดัคงคาราม 

 
02 ภาพเปรียบเทียบการแต่งกายของหญิงชาวมอญ จิตรกรรมฝาผนังในกุฏิสงฆ์ วัดบางแคใหญ่ อ าเภอ

อัมพวา จังหวดัสมทุรสงคราม 

ลกัษณะการแต่งกายของสาวมอญดงักล่าวคลา้ยกบัท่ีสุนทรภู่ไดบ้รรยายไวใ้นนิราศพระบาท ช่วง
ท่ีล่องมาถึงเมืองปทุมวา่ 

“ถึงบางหลวงทรวงร้อนดังศรปัก  พี่ร้างรักมาด้วยราชการหลวง 
เม่ือคิดไปใจหายเสียดายดวง  จนเรือล่วงมาถึงย่านบ้านกระแซง 
พี่เร่งเตือนเพ่ือนชายพายกระโชก  ถึงสามโคกต้องแดดย่ิงแผดแสง 
ให้รุ่มร้อนอ่อนจิตระอิดแรง  เห็นมอญแต่งตัวเดินมาตามทาง 
ตาโถงถงุนุ่งอ้อมลงกรอมส้น  เป็นแยบยลเม่ือยกขยับย่าง 
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เห็นขาขาววาวแวบอยู่หว่างกลาง  ใครยลนางกเ็ป็นน่าจะปราน”ี 

 

จะแตกต่างกนัเล็กนอ้ยก็คือลายผา้นุ่งของสาวมอญในจิตรกรรมวดัคงคารามและวดับางแคใหญ่ 

ไม่ไดนุ่้งผา้ตาโถงหรือลายตาหมากรุก แต่เป็นลายตามแนวขวาง นอกจากน้ีในนิราศวดัเจา้ฟ้า สุนทรภู่ยงั
ไดบ้รรยายการแต่งกายของสาวมอญในลกัษณะท่ีใกลเ้คียงกนัไวอี้ก 

 “ได้รู้เร่ืองเมืองปทุมค่อยชุ่มช่ืน  ดูภูมิพืน้วดับ้านขนานหน้า 
เห็นพวกชายฝ่ายมอญแต่ก่อนมา  ล้วนสักขาเขยีนหมึกจารึกพุง 
ฝ่ายสาวสาวเกล้ามวยสวยสะอาด  แต่ขยาดอยู่ว่านุ่งผ้าถงุ 
ท้ังห่มผ้าตาหร่ีเหมือนสีรุ้ง   ท้ังผ้านุ่งนั้นกอ้็อมลงกรอมตีน 

เม่ือยกเท้าก้าวย่างสว่างแวบ  เหมือนฟ้าแลบแลผาดแทบขาดศีล 
นี่หากเป็นเดก็แม้นเจ๊กจีน   เจียนจะปีนซุ่มซ่ามไปตามนาง” 

จะเห็นไดว้า่สาวมอญเดิมมกันุ่งผา้ถุงยาวกรอมเทา้ จนมาถึงสมยัรัชกาลท่ี 5 จึงมีการเปล่ียนมา
นุ่งผา้โจงตามแบบคนไทย โดยสังเกตได้จากจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวดัไทรอารีรักษ์ วดัดอน
กระเบ้ือง ซ่ึงเขียนข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 5 ปรากฏวา่หญิงชาวมอญส่วนใหญ่เปล่ียนมานุ่งผา้โจงแทน 

 

 
03 ภาพหญิงและชายชาวมอญในฉากตอนถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธเจ้าและมหรสพหน้าไฟ 

จิตรกรรมฝาผนังวดัไทรอารีรักษ์ 
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04 ภาพหญิงชาวมอญ จิตรกรรมฝาผนังวดัไทรอารีรักษ์ 

1.2 ปรากฏเป็นพลมารในกองทพัพญามารในจิตรกรรมฝาผนงัตอนมารวิชยัปริวรรต ในพระ
อุโบสถวดัคงคาราม ช่างเขียนไดเ้ขียนใบหนา้ของพลมารท่ีเป็นคนมอญคลา้ยยกัษ ์มือถือกระบองกลึงทั้ง
สองขา้ง แขนซา้ยมีการสักรูปจระเขเ้อาไว ้สวมเส้ือลงยตัร์และนุ่งผา้ตาหมากรุก แมว้า่ลกัษณะใบหนา้จะ
ไม่มีอะไรบ่งบอกวา่เป็นชาวมอญ แต่สามารถทราบไดจ้ากการแต่งกายดงักล่าว ซ่ึงการแต่งกายลกัษณะท่ี
ใกลเ้คียงกนัน้ี มีบรรยายประกอบภาพชาวต่างชาติในภาพมอญท่ีเขียนไวบ้นบานหน้าต่างวิหารทิศ วดั
พระเชตุพนวมิลมงัคลาราม กรุงเทพฯ ไวว้า่ (กาญจนาคพนัธ์ุ, 2517: 469) 

นีภ้าพเตลงเขตแคว้น หงษา  วดีแฮ 
คือเหล่ารามญัฉมงั  หมู่นี ้
ไว้หวงัเพ่ือประชา   ชมเล่น 

เผ่อว่าภายหน้าลี ้  ลับหาย 
นุ่งผ้าตรางร้ิวเชน  ชาวอัง  วะแฮ 
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พันโพกเกล้าแต่งกาย  ใส่เส้ือ 
มอญมกัสักไหล่หลัง  ลงเลข  ยนัต์นา 
พลอยทับทิมน า้เนือ้  นับถือ  ฯ 

นอกจากน้ีในบทละครรําเจา้พระยามหินทร์ ตอนพลายชุมพลปลอมเป็นมอญ ยงัไดก้ล่าวเร่ือง
ของการแต่งกายไวค้ลา้ยๆ กนัวา่ 

แล้วจัดแจงแต่งกายพลายชุมพล 
ปลอมตนเป็นมอญใหม่ดูคมสัน 

นุ่งผ้าตาหมากรุกของรามญั 

ใส่เส้ือลงยนัต์ย้อมหว่านยา 
ผา้มอญหรือผา้พม่านุ่งมกัเป็นผา้ตาหมากรุกอยา่งท่ีโคลงเรียกวา่ “ตารางร้ิว” สมยัก่อนชาวมอญ

ชาวพม่านาํมาขายในเมืองไทยมกา เรียกวา่ “ผา้ตาโถง” คงเป็นผา้จากเมืองตาโถงหรือตะโกง้หรือสะเทิม
ของพม่า 

1.3 ปรากฏเป็นภาพชาวบ้านทั้งชายและหญิงปะปนกับคนไทย รวมทั้งแทรกอยู่ตามภาพ
เหตุการณ์ต่างๆ ในจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัไทรอารีรักษ์ โดยสามารถสังเกตไดจ้ากการแต่งกาย 
ซ่ึงหากเป็นหญิงชาวมอญ จะนุ่งผา้โจงแบบมีลายและแบบเรียบ และมีจาํนวนนอ้ยท่ีนุ่งผา้ถุงลายขวางยาว
กรมเทา้ เหน็บชายป้ายมาทางดา้นหนา้ หญิงชาวมอญท่ีปรากฏเหล่าน้ีไม่สวมเส้ือ แต่มีผา้คาดอก หรือผา้
คลอ้งคอทิ้งชายทั้งสองขา้งมาทางดา้นหนา้ หรือใส่ผา้คาดอกและผา้คลอ้งคอ ส่วนทรงผมมีหลายแบบคือ 
ผมทรงดอกกระทุ่ม ผมปีก ผมยาวประบ่า และผมมวยเกลา้สูงร้อยดอกไมป้ระดบัฐานมวยผม (ลกัษณะน้ี
พบเพียงคนเดียว) บางคนสวมกาํไลขอ้มือทั้ง 2 ขา้งๆ ละหลายอนั และบางคนสวมกาํไลขอ้เทา้ทาํดว้ย
ทอง บางคนใส่ต่างหูทองรูปกลม 

ส่วนการแต่งกายของชายชาวมอญ ส่วนใหญ่นุ่งผา้โจงทั้งแบบมีลายและแบบเรียบ ไม่สวมเส้ือ 
ไวผ้มรองทรง บางคนศีรษะลา้น บา้งก็ไวห้นวด บางคนคาดผา้สไบเฉียง หรืออาจใชผ้า้พาดไหล่ขา้งเดียว  
บางคนมีผา้คลอ้งคอทิ้งชายไปดา้นหลงั นอกจากน้ียงัมีลกัษณะการแต่งกายอีกแบบหน่ึง คือนุ่งโสร่งตา
หมากรุก จบัจีบผา้นุ่งทางดา้นหน้า คาดผา้ท่ีเอวทิ้งชายผา้ลงมาขา้งหน่ึง สวมเส้ือแขนยาวสีขาวคอปิด 
เส้ือผา่หนา้เฉพาะส่วนบนและสวมหมวก ถือไมเ้ทา้ ซ่ึงคงเป็นอิทธิพลการแต่งกายจากกรุงเทพฯ  

1.4 ปรากฏเป็นภาพชายชาวบา้น กาํลงัถวายสักการะพระพุทธเจา้ ในภาพพุทธประวติัตอน
ต่างๆ ร่วมกบัคนไทยในจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถ วดัดอนกระเบ้ือง เช่นตอนพระพุทธเจา้เสด็จเยี่ยม
กรุงกบิลพสัดุ์ ตอนพระพุทธเจา้ทรงรับบาตรคร้ังสุดทา้ย และตอนเสด็จปรินิพพาน ส่วนใหญ่นุ่งผา้โจง
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เรียบ ไม่สวมเส้ือ มีผา้สไบพาดไหล่เฉียง หรือผา้พาดไหล่ขา้งใดขา้งหน่ึง ไวผ้มทรงหลกัแจวหรือแบบ
รองทรง 

1.5 ปรากฏเป็นภาพชายชาวบา้นปะปนกบัคนไทยและคนลาว ในจิตรกรรมฝาผนงับนแผงคอ
สอง เร่ืองมโหสถชาดกในศาลาการเปรียญ วดับ้านฆ้อง ซ่ึงพบเพียงไม่ก่ีคน และส่วนใหญ่นุ่งโจง
กระเบนเรียบ ไม่สวมเส้ือและมีผา้พาดไหล่ หรือผา้คลอ้งคอทิ้งชายไปขา้งหลงั ไวผ้มรองทรงแสกกลาง 

การอพยพเข้าสู่ประเทศไทย 
ประวติัศาสตร์ของชนชาติมอญส่วนใหญ่เป็นเร่ืองของการต่อสู้ด้ินรนเพื่ออิสรภาพ เน่ืองภาวะ

สงครามท่ีดาํเนินมาตลอดเป็นระยะๆ ตั้งแต่ราว พ.ศ.1600-2300 จากสภาพความเดือดร้อนท่ีไดรั้บ
จากการถูกปกครองอยา่งกดข่ีจากพม่า และถูกบีบคั้นในเร่ืองการเก็บภาษีและการเกณฑ์แรงงาน ตลอดจน
ความรู้สึกไม่ปลอดภยัท่ีจะอยูใ่นหัวเมืองมอญซ่ึงเป็นจุดยุทธศาสตร์ท่ีสําคญัระหวา่งไทยกบัพม่า ทาํให้
ชาวมอญจาํนวนมากพากนัอพยพเขา้มาตั้งหลกัแหล่งในประเทศไทย ดว้ยเห็นวา่คนไทยเป็นมิตรมากกวา่
และเป็นดินแดนแห่งเสรีภาพ กษตัริยไ์ทยเต็มพระทยัในการตอ้นรับทุกโอกาส มอญเองก็มีความคุน้เคย
ในเส้นทางเขา้สู่ประเทศไทย ยิ่งไปกวา่นั้นสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติและวิถีชีวิตยงัคลา้ยคลึงกบัมอญ 

โดยเฉพาะอยา่งยิ่งความเป็นพุทธศาสนิกชนเหมือนกนั ทาํให้มอญเลือกท่ีจะอพยพเขา้สู่ประเทศไทยเม่ือ
ต้องการหาท่ีตั้ งหลักแหล่งใหม่ เพราะเม่ือเข้ามาแล้วจะสามารถปรับตัวให้เข้ากับสังคมไทยได้ง่าย 
(สุภรณ์ โอเจริญ, 2527:16-17) 

การอพยพของชาวมอญเขา้สู่ประเทศไทยปรากฏหลกัฐานคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ.2127 หลงัจาก
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงประกาศอิสรภาพท่ีเมืองแครง ในคร้ังนั้นพระมหาเถรคนัฉ่องกบัพระยา
เกียรติ พระยาราม ได้พาสมคัรพรรคพวกชาวมอญตามเสด็จกลบัมายงักรุงศรีอยุธยาเป็นจาํนวนมาก 

(กรมศิลปากร, 2534 น.218) อาจมีการอพยพก่อนหน้าน้ีบ้างเป็นคร้ังคราวแต่ไม่มีการบนัทึก
หลกัฐาน  การอพยพยงัคงมีเร่ือยมา ซ่ึงคร้ังสําคญัมี 8 คร้ัง เป็นการอพยพในสมยักรุงศรีอยุธยา 5 คร้ัง 
คือในสมยัสมเด็จพระมหาธรรมราชา สมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระเจา้ปราสาททอง สมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช และสมเด็จพระเจา้บรมโกศ ส่วนอีก 3 คร้ังเป็นการอพยพในสมยักรุงธนบุรีราว 
พ.ศ.2317 และในสมยัรัตนโกสินทร์ ซ่ึงเขา้มาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัเม่ือ 

พ.ศ.2358 (สุภรณ์ โอเจริญ, 2538: 174) และตอนตน้รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจา้อยูห่วัใน พ.ศ.2367 นอกจาก น้ีคงมีการอพยพคร้ังยอ่ยๆ กระเซ็นกระสายเขา้มาเร่ือยๆ โดยมีมีการ
บนัทึกหลกัฐาน 
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เส้นทางท่ีชาวมอญใชใ้นการอพยพเขา้มามี 3 เส้นทางหลกั โดยตั้งตน้ท่ีเมืองเมาะตะมะ คือ เขา้
มาทางด่านแม่ละเมา เมืองตากหรือเมืองระแหง เขา้มายงัเมืองกาญจนบุรี ทางด่านเจดียส์ามองค ์ซ่ึงเป็น
เส้นทางท่ีใชก้นัมาก และเขา้มาทางเมืองอุทยัธานี 

ชาวมอญท่ีอพยพเขา้มาในประเทศไทยได้รับการตอ้นรับและเล้ียงดูเป็นอย่างดี ไดรั้บพระราช 

ทานท่ีดินใหต้ั้งบา้นเรือนอยูร่วมกนัในท่ีท่ีเหมาะสมและให้ประกอบอาชีพตามอธัยาศยั ส่วนใหญ่จะจดัท่ี
ให้อยู่ริมแม่นํ้ า โดยเฉพาะบริเวณสองฝ่ังแม่นํ้ าเจา้พระยาตอนเหนือกรุงเทฯ ข้ึนไป จากอาํเภอปากเกร็ด 

จงัหวดันนทบุรี อาํเภอสามโคก จงัหวดัปทุมธานี ไปจนถึงอยธุยา ซ่ึงจดัวา่เป็นแหล่งใหญ่ท่ีสุด รองลงมา
ไดแ้ก่ ตามลาํนํ้ าแม่กลองในอาํเภอบา้นโป่ง โพธาราม จงัหวดัราชบุรีและในจงัหวดักาญจนบุรี บริเวณ
สําคญัอีกแห่งหน่ึงและเป็นท่ีรู้จกักนัดีคือ ปากลดัหรือพระประแดง จงัหวดัสมุทรปราการ บริเวณอ่ืนก็
สามารถพบได้ในจงัหวดัต่างๆ เช่น สมุทรสาคร ซ่ึงเป็นพวกท่ียา้ยมาจากปทุมธานี นอกจากน้ียงัมีท่ี 

ลพบุรี อุทยัธานี ซ่ึงเป็นบริเวณท่ีอยู่ในเส้นทางอพยพจากพม่า ส่วนทางเหนือพบได้ในจงัหวดัลาํปาง 
ลาํพูน เชียงใหม่ และยงัมีกระจดักระจายเป็นกลุ่มเล็กๆ ในเขตธนบุรี  สมุทรสงคราม เพชรบุรี นครปฐม 

กรุงเทพฯ ฉะเชิงเทรา อยุธยา สุพรรณบุรี นครราชสีมา นครสวรรค์ ปราจีนบุรี เป็นตน้ (สุภรณ์ โอ
เจริญ, 2538: 174) 

ชาวมอญในลุ่มน า้แม่กลอง: บ้านโป่งและโพธาราม 

ในลุ่มนํ้ าแม่กลองนั้น ชาวมอญตั้งถ่ินฐานอยู่มากบริเวณสองฝ่ังแม่นํ้ า ตั้งแต่บา้นโป่งถึงบา้น   

โพธาราม โดยมีการอพยพเขา้มาอยู่หลายระลอกนับตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา สมยักรุงธนบุรี และสมยั
รัตนโกสินทร์ ส่วนใหญ่อพยพมาจากทางใตข้องพม่า เขา้มาทางด่านเจดียส์ามองค ์มีบางส่วนไม่มากนกัท่ี
อพยพมาจากลุ่มนํ้ าเจา้พระยา ชาวมอญแต่ละกลุ่มท่ีอพยพมาตั้งหลกัแหล่งบริเวณลุ่มนํ้ าแม่กลองในเขต
อาํเภอบานโป่งถึงบา้นโพธาราม ต่างพากนัตั้งหมู่บา้นของตน สร้างวดัเป็นศูนยก์ลางชุมชน โดยตั้งช่ือวดั
และหมู่บา้นตามช่ือในถ่ินฐานเดิมในเมืองมอญ เช่น วดัตาล วะมะขาม วดัม่วง วดันครชุมน์  เป็นตน้  

ในสมยักรุงศรีอยุธยา มีมอญอพยพจากเมืองมอญเขา้มาทางด่านเจดียส์ามองค์ เขา้มาอยู่บริเวณ
เมืองกาญจนบุรี และบางส่วนอพยพลงมาตั้งบา้นเรือนริมแม่นํ้าแม่กลองใตบ้า้นโป่งเล็กนอ้ย และสร้างวดั
ของชุมชนข้ึน คือบริเวณวดัม่วง (ฝ่ังตะวนัตก) ใน พ.ศ.2223 (ตวัวดัมีมาแลว้ตั้งแต่ พ.ศ.2181 

ตรงกบัสมยัพระเจา้ปราสาททอง) และวดันครชุมน์ (ฝ่ังตะวนัออก) ใน พ.ศ.2295 

ใน พ.ศ.2300 อาณาจกัรถูกพม่าผนวก คงมีการอพยพเขา้สู่ประเทศไทยมากข้ึนตามลาํดบัใน
ปลายสมยักรุงศรีอยธุยาต่อสมยักรุงธนบุรี จึงปรากฏการสร้างวดัมอญข้ึนอีกหลายวดั วดัมอญท่ีสร้างข้ึน
ในสมยักรุงธนบุรี ไดแ้ก่ วดัมะขาม (พ.ศ.2311) และวดัตาล (พ.ศ.2323) ใกลว้ดัม่วง กลุ่มน้ีคง
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เป็นมอญเก่าแก่และเป็นกลุ่มใหญ่กลุ่มหน่ึงในสมยักรุงธนบุรี และเป็นกลุ่มมอญท่ีหนาแน่นท่ีสุดทางฝ่ัง
ตะวนัตกของแม่น า้แม่กลองในเขตบา้นโป่ง ส่วนฝ่ังตะวนัออกในสมยักรุงธนบุรี กลบัมีการขยายชุมชน
ในตอนล่าง คือบริเวณบา้นโพธาราม คือบริเวณวดัคงคาราม (พ.ศ.2320) และวดัโชค (พ.ศ.2323) 

การอพยพของชาวมอญมาตั้ ง ถ่ินฐานบริเวณน้ีต่อเน่ืองจากสมัยกรุงธนบุรีมาถึงสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ในรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 ส่งผลต่อการเติบโตและการขยายชุมชน ตลอดจน
การสร้างวดัข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 5 โดยมีการตั้งชุมชนมากข้ึนในเขตโพธารามทั้งสองฝ่ัง
มากกว่าตอนบนในเขตบา้นโป่ง ในเขตโพธารามจะตั้งชุมชนใกลว้ดัคงคาราม กลุ่มชาวมอญบริเวณโพ
ธารามขยายตวัหนาแน่นมากในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ในขณะท่ีกลุ่มมอญบริเวณบา้นโป่งจะขยายตวัอีก
ไม่มาก โดยฝ่ังตะวนัออกขยายตวัข้ึนไปบริเวณวดับา้นโป่งและฝ่ังตะวนัตกขยายตวับริเวณวดัโพธ์ิโสภา
รามสาเหตุท่ีขาวมอญในลุ่มนํ้ าแม่กลองตั้งถ่ินฐานมากบริเวณสองฝ่ังแม่นํ้ า ตั้งแต่บานโป่งถึงโพธาราม 

เพราะเป็นแหล่งอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเกษตรกรรม การตั้งถ่ินฐาน และการคมนาคม  อีกทั้งยงัใกล้
เส้นทางอพยพทางด่านเจดียส์ามองคม์ากท่ีสุด และบริเวณน้ีใกลเ้มืองมอญเดิมมาก สะดวกต่อการเดินทาง
กลบัไปเยี่ยมบา้นเกิด หรือไหวเ้จดียช์เวดากอง นอกจากน้ีทางการไทยยินดีตอ้นรับการอพยพของชาว
มอญและจดัสถานท่ีใหอ้ยูใ่นประเทศไทยดว้ยดี (สุภาภรณ์ จินดามณีโรจน,์ 2536) 

นอกจากน้ีบริเวณท่ีเป็นท่ีตั้งของหวัเมืองรามญัทั้ง 7 เมือง ไม่มีผูอ้าศยัอยูม่ากนกั เน่ืองจากพื้นท่ี
ส่วนใหญ่เป็นป่าทึบและท่ีสูง บรรดาชาวมอญและเจา้เมืองกรมการจึงได้พากนัยา้ยถ่ินฐานมาตั้งบา้น 

เรือนในเขตอาํเภอโพธารามเป็นส่วนใหญ่ กลุ่มชาวมอญท่ีอพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐานบริเวณแม่นํ้ าแม่กลอง
ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาตอนกลางและขยายชุมชนหนาแน่นสองฝ่ังแม่นํ้าในเขตอาํเภอบา้นโป่ง บริเวณวดั
ม่วงและวดันครชุมน์ จดัเป็น “มอญเก่า” ส่วนกลุ่มของเจา้เมืองรามญัทั้ง 7 เมืองท่ีอพยพเขา้มาในสมยั
รัตนโกสินทร์ตอนตน้จดัเป็นพวก “มอญใหม่” การอพยพของชาวมอญใหม่น้ีทาํให้ชุมชนบริเวณบา้น
โพธารามตอนเหนือซ่ึงเคยเป็นชุมชนลาว กลายเป็นชุมชนมอญท่ีคึกคกัข้ึน (เดิมเรียกวา่บางลาวหรือบาง
เลา) เจา้เมืองรามญัส่วนใหญ่ตั้งบา้นเรือนอยูล่ะแวกวดัคงคาราม คงเป็นกาํลงัสําคญัในการสนบัสนุนการ
สร้างและปฏิสังขรณ์วดัมอญหลายวดั  

กาลเวลาท่ีผา่นไปทาํให้ชาวมอญมีชีวิตความเป็นอยูผ่สมกลมกลืนไปกบัคนไทยจนแทบแยกกนั
ไม่ออก แต่ส่วนหน่ึงท่ีทาํให้ชาวมอญเกิดความภาคภูมิใจในอดีตอนัรุ่งเรืองของตนก็คือ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ความเช่ือ ตลอดจนภาษาพูดและภาษาเขียนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม ซ่ึงแม้จะมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามกระแสวฒันธรรมสมยัใหม่บา้ง แต่ก็ยงัคงหลงเหลือร่องรอยให้ชนรุ่นหลงัไดรั้บรู้
และสืบสานต่อไป รวมถึงความสัมพนัธ์อนัดีระหวา่งไทยกบัมอญท่ีดาํเนินมาตลอดระยะเวลาอนัยาวนาน 
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2. ชาวลาว 
ภาพชาวลาวไดป้รากฏในจิตรกรรมบนแผงคอสองบนศาลาการเปรียญวดับา้นเลือกและวดับา้น

ฆอ้ง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ท่ีวดับา้นเลือก ภาพหญิงลาวมกันุ่งผา้ซ่ินลายขวางและห่มตะเบงมานหรือสะไบ
เฉียง ซ่ึงว ัดทั้ ง 2 แห่งเป็นย่านชุมชนเดิมของชาวลาวท่ีอพยพเข้ามาตั้ ง ถ่ินฐานตั้ งแต่ราวสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

 
05 หญิงชาวลาว ห่มตะเบงมาน จิตรกรรมบนแผงคอสองในศาลาการเปรียญ วดับ้านฆ้อง 

 

 
06 หญิงชาวลาวนุ่ งซ่ินยาวกรอมเท้า (ด้านขวาของภาพ) จิตรกรรมบนแผงคอสองในศาลาการเปรียญ วัดบ้าน

เลือก 
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ชาวลาวในจังหวดัราชบุรี 
ชาวลาวท่ีอาศยัอยู่ในจงัหวดัราชบุรี สืบเช้ือสายมาจากชาวลาวท่ีอพยพมาจากประเทศลาว ซ่ึง

แบ่งเป็นหลายกลุ่มคือ 
1. ชาวลาวท่ีอพยพมาจากเวียงจนัทน์ หลวงพระบาง และจาํปาศกัด์ิ โดยถูกกวาดตอ้นเขา้มาอยู่

ในหัวเมืองชั้นใน เช่น สระบุรี ฉะเชิงเทรา อยุธยา ลพบุรี สุพรรณบุรี นครชยัศรี และราชบุรี เป็นตน้ 

ดว้ยเหตุท่ีชาวลาวกลุ่มน้ีไม่นิยมสักตามร่างกาย ดงันั้นในเอกสารสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ของบางเมือง 
เช่น ฉะเชิงเทรา สระบุรี และราชบุรี จะเรียกชาวลาวกลุ่มน้ีว่า “ลาวพุงขาว” มีบางคร้ังเท่านั้นท่ีเรียก
เฉพาะ เจาะจงวา่ “ลาวเวยีง” ซ่ึงหมายถึงลาวจากเมืองเวยีงจนัทน์เท่านั้น 

2. ชาวลาวท่ีอพยพมาจากเมืองพวน  เรียกว่า “ลาวพวน” เมืองพวนอยู่ทางฝ่ังซ้ายของแม่นํ้ า
โขง ตั้งอยูบ่นท่ีราบสูงของแขวงเชียงขวาง เหนือเมืองเวียงจนัทน์ ประชากรของเมืองพวนถูกส่งเขา้มาตั้ง
ชุมชนในกรุงเทพฯ ฉะเชิงเทรา ลพบุรี เพชรบุรี นครนายก และราชบุรี เป็นตน้ 

3. ลาวทรงดาํ หรือลาวโซ่ง มีถ่ินฐานดั้งเดิมอยูบ่ริเวณแควน้สิบสองจุไท และกระจายอยูต่ ั้งแต่
มณฑลกวางสี ยูนนาน ตงัเก๋ีย ลุ่มแม่นํ้ าดาํ และลุ่มแม่นํ้ าแดง กองทพัไทยในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

ไดก้วาดตอ้นเขา้มาหลายคร้ัง ทั้งหมดถูกส่งไปอยูท่ี่เมืองเพชรบุรีแห่งเดียว ในช่วงหลงัสมยัรัชกาลท่ี 4 

บางส่วนได้ยา้ยออกไปตั้ งชุมชนใหม่ โดยกระจายไปอยู่ตามจังหวดัต่างๆ เช่น ราชบุรี นครปฐม 

สุพรรณบุรี กาญจนบุรี และสมุทรสาคร  (บงัอร ปิยะพนัธ์ุ, 2541: 3-4) 

ชาวลาวเวียงจนัทน์ยา้ยถ่ินเขา้มาโดยการอพยพเขา้มาพึ่งพระบรมโพธิสมภารและโดยการถูก
กวาดต้อน โดยเร่ิมเขา้มาคร้ังแรกในสมยักรุงธนบุรี ซ่ึงเป็นช่วงท่ีพม่ามีอาํนาจในการปกครองเมือง
เวยีงจนัทน์ ชาวลาวเวยีงจนัทน์และหวัเมืองลาวใกลเ้คียงจาํนวนหม่ืนล้ีภยัเขา้มาพกัอยูท่ี่เมืองนครราชสีมา 
สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีทรงอนุญาตให้ชาวลาวอพยพทั้งหมดน้ีเขา้มาตั้งบา้นเรือนท่ีเมืองสระบุรี (บงัอร 
ปิยะพนัธ์ุ, 2541 น.30)  

คร้ันถึง พ.ศ.2322 กองทพัของเจา้พระยามหากษตัริยศึ์กและเจา้พระยาสุรสีห์พิษรวาธิราช ตี
ลา้นชา้งไดแ้ลว้ ใหเ้ก็บทรัพยส่ิ์งของ ปืนใหญ่นอ้ย ครอบครัวมา ณ เมืองพนัพร้าว แลว้ให้ทพัเมืองหลวง
พระบางไปตีเมืองทนัตแ์ละเมืองม่อย ทั้ง 2 เมืองน้ีเป็นเมืองของพวกลาวทรงดาํ อยูริ่มเขตแดนเมืองญวน 

ได้ครอบครัวลาวทรงดาํและลาวเวียงจากหัวเมืองฟากโขงตะวนัออกเป็นจาํนวนมากมายงักรุงธนบุรี 

สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีโปรดเกลา้ฯ ใหล้าวทรงดาํไปตั้งบา้นเรือนอยูท่ี่เพชรบุรี ส่วนลาวเวียงให้ตั้งอยูท่ี่
สระบุรี ราชบุรี ตามหวัเมืองตะวนัตก เมืองจนัทบุรี ดงัปรากฏเช้ือสายมาจนทุกวนัน้ี (เจา้พระยาทิพากร
วงศ,์ 2526: 24) 
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การเทครัวชาวลาวจากเวยีงจนัทน์คร้ังใหญ่ เกิดข้ึนอีกคร้ังเม่ือเกิดกบฏเจา้อนุวงศ ์เม่ือ พ.ศ.
2369-2371 ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั อนันาํไปสู่การกวาดตอ้นชาวลาว
เวยีงจนัทน์และหวัเมืองใกลเ้คียงลงมาไวใ้นหวัเมืองชั้นในเป็นจาํนวนมาก แมใ้นพระราชพงศาวดารจะ
มิไดร้ะบุวา่การเทครัวคร้ังน้ีไดส่้งชาวลาวเวยีงไปอยูท่ี่ราชบุรีหรือไม่ แต่ก็เช่ือวา่ตอ้งมีกระเซ็นกระสายไป
บา้งไม่มากก็นอ้ย ดว้ยเป็นเมืองหนา้ด่านและเคยมีหมู่พอ้งอยูม่าก่อนแลว้ 

ชาวลาวท่ีตั้งท่ีตั้งชุมชนเรียบร้อยแล้วในหัวเมืองชั้นในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ได้ตั้งหลกั
แหล่งทาํมาหากินโดยมีมูลนายลาวเป็นหัวหน้าปกครอง อยู่ในความดูแลควบคุมของขุนนางไทยอีกต่อ
หน่ึง ชาวลาวทุกคนตอ้งข้ึนสังกดัและถูกสักขอ้มือบอกสังกดัดว้ย ชุมชนชาวลาวในเมืองต่างๆ จะเป็น
แหล่งรวบรวมรายไดผ้ลประโยชน์ เช่น ส่วยหรือเงินส่งรัฐเป็นจาํนวนมาก อีกทั้งแรงงานต่างๆ ของชาว
ลาว ก็ไดน้าํมาก่อสร้างสาธารณูปโภคและราชการทพัศึก หรืออ่ืนๆ อีกดว้ย (บงัอร ปิยะพนัธ์ุ, 2541: 

91) สําหรับส่วยท่ีชาวลาวในราชบุรีต่องส่งให้รัฐ มกัเป็นไมช้นิดต่างๆ และแร่ธาตุ เช่น ดีบุกและทอง 
เป็นตน้ 

ชุมชนชาวลาวในเขตบ้านโป่งและโพธาราม 

กลุ่มชาวลาวเดิมคงเคยอยู่ริมแม่นํ้ าแม่กลองฟากตะวนัออก บริเวณวดัคงคารามในสมยักรุง
รัตนโกสินทร์ตอนตน้ ต่อมากลุ่มชาวมอญได้ขยายตวัอพยพเขา้มาอยู่มากข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่ม
รามญั 7 เมือง ซ่ึงเป็นกลุ่มชนชั้นเจา้นาย มีสิทธิมนการเลือกท่ีอยูม่ากกวา่คนลาว ชาวลาวจึงค่อยๆ ถอย
ร่นเขา้ไปตอนใน โดยอพยพถดัจากฝ่ังแม่นํ้ าแม่กลองดา้นตะวนัออกหรือฝ่ังซ้ายออกไปราว 2 กิโลเมตร 
ในบริเวณวดับา้นเลือก วดับา้นฆอ้ง วดัสิงห์ วดักาํแพงเหนือ วดักาํแพงใต ้บา้นดอนทราย บา้นบางลาว 
ในเขตอาํเภอโพธาราม ส่วนฝ่ังตะวนัตกของแม่นํ้ าแม่กลอง ชุมชนลาวอยูริ่มแม่นํ้ าย่านวดัสร้อยฟ้า (วดั
ลาว) รวมทั้งในเขตอาํเภอบา้นโป่ง เช่น บา้นดอกเสลา บา้นหนองปลาดุก เป็นตน้ 

ปัจจุบนัแมว้า่เช้ือสายชาวลาวเหล่าน้ีจะกลายเป็นคนไทยไปหมดแลว้ แต่ก็ยงัมีการพูดภาษาลาว
หรือภาษาไทยอีสานอยูใ่นหมู่พวกพอ้ง และยงัรักษาประเพณีบางอยา่งท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชนชาติลาว 
ไดแ้ก่ บุญขา้วประดบัดินหรือสารทลาวเดือนสิบ งานบุญขา้วจ่ี เดือนสาม และงานบุญผะเหวด เดือนสิบ
เอด็ เป็นตน้ 

1.3 ชาวกะเหร่ียง 
ภาพชาวกะเหร่ียง ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัของวดัต่างๆ จาํนวนไม่มากนกั รวมทั้งมีบทบาท

นอ้ยมากในตาํแหน่งต่างๆ ดงัน้ี 
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1. ปรากฏเป็นเหล่าพลมารผูช้ายในกองทพัพญามารของจิตรกรรมฝาผนงัตอนมารวิชยัปริวรรต
ในอุโบสถวดัคงคาราม จาํนวน 5 คน  แต่ละคนไวผ้มเกลา้มวยโยม้าทางดา้นหนา้เหนือหนา้ผาก เรียกวา่ 
“ถอ้งคุ” เป็นทรงผมของชายชาวกะเหร่ียงโปว ์มีผา้ขาวพนัมวยและศีรษะ ภาพชายชาวกะเหร่ียวเหล่าน้ี
มีการแต่งกายท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงพอจะจาํแนกเป็น 2 แบบคือ 

แบบแรก: สวมเส้ือคอป้ายรูปตวัวแีขนยาว มีลวดลายประดบัหรืออาจเป็นการประดบัดว้ยลูกปัด
หรือเงินบริเวณคอเส้ือและปลายแขนเส้ือ เส้ือลกัษณะน้ีเป็นชุดยาวคลุมเข่า 

 
07 ภาพตอนมารวิชัยบนผนังสกัดหน้า วัดคงคาราม ด้านซ้ายมีภาพชายชาวกะเหร่ียงมุ่นมวยผมไว้ทางด้านหน้า    

ส่วนด้านขวามชีายชาวมอญนุ่งผ้าตาหมากรุกและสวมเส้ือลงยนัต์ 

แบบท่ีสอง: สวมเส้ือคอกลมแขนยาวสีแดง กระดุมผ่าหน้า คลา้ยกบัเส้ือของพลมารท่ีเป็นคน
ไทยหรือทหารไทย 

2. ปรากฏเป็นขา้ราชบริพารติดตามกษตัริย ์ในตอนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุในจิตรกรรมฝาผนงั
อุโบสถวดัไทรอารีรักษ ์ลกัษณะทรงผมเป็นแบบถอ้งคุ สวมเส้ือคอแหลมหรือคอวีซ่ึงเป็นชุดยาวเกือบถึง
ขอ้เทา้ ลายของชุดเป็นลายทางตามแนวยาว 
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08 ภาพชายชาวกะเหร่ียง (สวมชุดยาวสีขาว) และชายชาวพม่า (นุ่งผ้าโจง โพกผ้า) ปรากฏเป็นข้าราชบริพาร

ตามเสดจ็กษัตริย์ต่างเมืองในฉากการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ จิตรกรรมฝาผนังวดัไทรอารีรักษ์ 

การอพยพเข้าสู่ประเทศไทย 
ในจาํนวนชาวเขาท่ีอยู่ในประเทศไทยนั้น กะเหร่ียงหรือยาง หรือท่ีพม่าเรียกวา่กะยิ่น มีจาํนวน

มากท่ีสุดในกลุ่มชาวเขาด้วยกัน โดยแยกยา้ยกนัอยู่ตามเทือกเขาสูงในจงัหวดัทางภาคเหนือทั้ง 14 

จงัหวดั และยงัมีอยู่ในภาคกลาง ได้แก่ เพชรบุรี ราชบุรี กาญจนบุรี ประจวบคีรีขนัธ์ กระเหร่ียงใน
ประเทศไทยมีเผา่ใหญ่อยู ่4 เผา่ คือ 1) กะเหร่ียงสะกอ กลุ่มน้ีเรียกตวัเองวา่ “ปกาเกอะญอ” (แปลวา่ 
เราคือคน) หรือ “จอกอ”  2) กะเหร่ียงโปวห์รือปโว กลุ่มน้ีรียกตวัเองวา่ โผล่ง หรือกะโพล่ง หรือปา
กะโญ   3) กะเหร่ียงบะเว หรือเบร และ 4) กะเหร่ียตองตู หรือตองสู  หรือปะโอ 

ชาวกะเหร่ียงในประเทศไทยส่วนใหญ่คงอพยพมาจากพม่า แต่ยงัไม่มีขอ้สรุปท่ีแน่ชดัวา่ไดเ้ร่ิม
อพยพเขา้มาตั้งแต่เม่ือใด แต่คงเป็นระยะเวลาท่ีนานทีเดียว เพราะตวัอย่างกลุ่มกะเหร่ียงสะกอหรือปกา
เกอะญอบางกลุ่มในอาํเภอแม่แจ่ม จงัหวดัเชียงใหม่ อาศยัอยู่ในพื้นท่ีท่ีเป็นป่าลึกและหุบเขาสูงชนัของ
เทือกเขาถนนธงชยักลางมาราว 400 ปีแลว้ (ปาริสุทธ์ิ สาริกะวณิช, 2544 น.39) และหลกัฐานท่ี
ชดัเจนอีกอย่างหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นว่าชาวกะเหร่ียงอพยพเขา้สู่ประเทศไทยคือในสมยัท่ีไทยรบกบัพม่า 
ตั้งแต่รัชกาลพระไชยราชา สมยักรุงศรีอยธุยาราว พ.ศ.2077-2099 เป็นตน้มา และในสมยัท่ีสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชทรงทาํสงครามกบัพม่านั้น กะเหร่ียงกบัไทยเร่ิมมีความสัมพนัธ์กนัแลว้ โดยปรากฏ
วา่มีทหารกะเหร่ียงเป็นกองสอดแนมคอยหาข่าวศึก และในกองทพัหลวงของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ก็ปรากฏวา่มีแม่ทพัท่ีเป็นชาวกะเหร่ียงช่ือสันภูมิโลกเพชร ร่วมอยูด่ว้ย (พยงค ์ศรีทอง, 2537: 105) 

เม่ือคร้ังพระเจา้อลองพญาแห่งพม่าทาํสงครามกบัพวกมอญ เม่ือราว พ.ศ.2318 พวกมอญพ่าย
แพ ้ถูกพม่าฆ่าฟันไปมาก กะเหร่ียงซ่ึงเป็นมิตรกบัมอญและมกัช่วยเหลือมอญ เกรงภยัจากพม่า จึงอพยพ
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เขา้สู่ประเทศไทยเป็นจาํนวนมาก และไดเ้ขา้มาอีกคร้ังในสมยัท่ีองักฤษยึดพม่าไดแ้ลว้เม่ือ พ.ศ.2363 

พวกกะเหร่ียงไม่ยอมอ่อนนอ้มต่อองักฤษ จึงถูกปราบปรามตอ้งหนีแตกซ่านหลบเขา้มาในประเทศไทย
อีก (สมยั สุทธิธรรม, 2530) และใน พ.ศ.2395 เม่ือพม่ากวาดลา้งชาวกะเหร่ียงบริเวณรอบเมือง
ยา่งกุง้คร้ังใหญ่ นอกจากน้ีจาํนวนชาวกะเหร่ียงท่ีเขา้มาในประเทศไทยไดเ้พิ่มมากข้ึนในรัชกาลท่ี 5 

กะเหร่ียงในจังหวดัราชบุรี 
พื้นท่ีในจงัหวดัราชบุรี มีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูบ่ริเวณแถบตะวนัตกของจงัหวดั อนัเป็นพรมแดน

ติดต่อกบัประเทศพม่าในพื้นท่ี 2 อาํเภอคือ อาํเภอสวนผึ้ งท่ีตาํบลบา้นบึง ตาํบลสวนผึ้ง และตาํบล
ตะนาวศรี ในเขตอาํเภอปากท่อท่ีตาํบลยางหกั ส่วนใหญ่เป็นกะเหร่ียงโปว ์เดิมมีหลกัแหล่งอยูแ่ถบลุ่มนํ้ า
อิรวดี เม่ือประมาณ 200 ปีเศษไดถู้กพม่ารุกราน จึงพากนัอพยพขา้มเทือกเขาตะนาวศรีเขา้ชายแดนไทย
ทางอําเภอสังขละบุรี จังหวดักาญจนบุรี ต่อมาได้แยกย้ายกันไปอยู่ท่ีจ ังหวดัราชบุรีและท่ีอําเภอ
กาํแพงแสน จงัหวดันครปฐม ท่ีจงัหวดัราชบุรีมีชาวกะเหร่ียงตั้งบ้านเรือนคร้ังแรกท่ีหนองกะเหร่ียง 
(ปัจจุบนัคือ หมู่บา้นหนองนกกะเรียน อาํเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี) อยู่มาระยะหน่ึงก็ถูกคนไทยรุกราน 

ประกอบกบัประสบภยัแลง้ จึงพากนัอพยพต่อไป พวกหน่ึงแยกลงไปทางใต ้ตั้งบา้นเรือนอยูต่ามเชิงเขา
ตน้แม่นํ้ าเพชรบุรี เช่นท่ีอาํเภอหนองหญา้ปลอ้ง และอาํเภอแก่งกระจาน จงัหวดัเพชรบุรี อาํเภอหัวหิน
และอาํเภอปราณบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ส่วนอีกพวกหน่ึงอพยพข้ึนไปทางตะวนัตกจนถึงลาํนํ้ าภาชี 

ตั้งบา้นเรือนอยูใ่นอาํเภอสวนผึ้งมาจนปัจจุบนั 

สําหรับชาวกะเหร่ียงท่ีอยู่ในอาํเภอปากท่อนั้น เป็นกะเหร่ียงกลุ่มเดียวกับท่ีอพยพไปในเขต
จงัหวดัเพชรบุรี จึงพบวา่ปัจจุบนัชาวกะเหร่ียงในพื้นท่ีอาํเภอสวนผึ้ง อาํเภอปากท่อ และกะเหร่ียงในเขต
จงัหวดัเพชรบุรี ยงัมีการติดต่อไปมาหาสู่กนัเป็นประจาํ โดยเฉพาะในประเพณีกินขา้วห่อในเดือน 9 

และประเพณีทาํบุญท่ีวดัแจง้เจริญ อาํเภอวดัเพลง จงัหวดัราชบุรี ในเดือน 5 ของทุกปี (กฤช เหลือละ
มยั, 2541: 123-126 และสุรินทร์ เหลือลมยั, 2540: 95-103) 

ชาวกะเหร่ียงโปวใ์นจงัหวดัราชบุรี นิยมตั้งถ่ินฐานตามพื้นท่ีราบในหุบเขา ไม่นิยมอยูบ่นเขาเช่น
พวกกะหเร่ียงสะกอหรือปกาเกอะญอ ถา้จะอยู่บนเขาหรือเนินเขามกัสูงม่เกิน 300 เมตรจากระดบันํ้ า 
ทะเล ท่ีมีแหล่งนํ้ าสมมบูรณ์ การตั้งถ่ินฐานจะตั้งเป็นหลกัแหล่งในชุมชน ไม่ชอบอพยพโยกยา้ยเช่น
ชาวเขาเผา่อ่ืนๆ ยกเวน้ถูกรบกวนหรือเกิดภยัธรรมชาติ    

1.4 ชาวพม่า 
ชาวพม่าไดป้รากฏเป็นภาพกากในจิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถ วดัไทรอารีรักษ์เพียงแห่งเดียวใน

บริเวณ 2 ตาํแหน่ง คือ 
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1. ปรากฏเป็นชายชาวบา้นกาํลงัช้ีชวนสาวมอญให้ชมการแสดงมหรสพหน้าไฟในงานถวาย
พระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ ชายพม่าผูน้ี้นุ่งโสร่งตาหมากรุก สวมเส้ือปล่อยชาย
แขนยาว กระดุมผา่หนา้ เกลา้มวยกลางศรีษะ และมีผา้โพกศีรษะ ทดัดอกไมท่ี้หูทั้ง 2 ขา้ง ไวห้นวดและ
ถือร่ม 

  
09 หนุ่มพม่าก าลังชีช้วนสาวมอญให้ชมการละเล่นมหรสพหน้าในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธเจ้า 

จิตรกรรมฝาผนังวดัไทรอารีรักษ์ 

2. ปรากฏเป็นขา้ราชบริพารตามเสด็จกษตัริยใ์นภาพตอนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ เคียงขา้งกบั
ชายชาวกะเหร่ียง นุ่งผา้โจง ทิ้งชายผา้มาทางดา้นหนา้ สวมเส้ือแขนยาวกระดุมผา่หนา้ปล่อยชายเส้ือ มีผา้
คาดเอว คลา้ยกบัชุดขา้ราชการในยคุรัชกาลท่ี 5 แต่ยงัคงจดัแต่งทรงผมแบบพม่าคือ เกลา้ผมมวยไวก้ลาง
ศีรษะ และมีผา้โพกศีรษะทิ้งชายผา้ไปขา้งหลงั 2 ชาย ทดัดอกไมท่ี้หูทั้ง 2 ขา้ง และไวห้นวด 

ไม่ปรากฏหลกัฐานวา่มีกลุ่มชนชาวพม่าอพยพเขา้มาตั้งถ่ินฐานในจงัหวดัราชบุรี แต่เน่ืองจากเป็น
ดินแดนท่ีมีชายแดนติดต่อกนั ก็อาจเป็นไปไดว้า่ชาวพม่าคงมีการเดินทางเขา้มาอยา่งกระเซ็นกระสายใน
ลกัษณะท่ีเป็นมิตรหรือติดต่อคา้ขาย และหากเขา้มาตั้งถ่ินฐานก็คงมีจาํนวนไม่มากพอท่ีจะรวมกนัเป็น
กลุ่มเป็นชุมชน และจากการท่ีพบหลกฐานน้อยมากจากภาพจิตรกรรมฝาผนงั อาจแสดงให้เห็นว่าชาว
พม่าคงไม่มีบทบาทมากนกัต่อสังคมของชาวราชบุรี 
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