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บทคัดยอ  

พัดถวนซานสมัยราชวงศซงเปนสวนสําคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน การศึกษาความงามของพัดถ

วนซานสมัยราชวงศซงจากสุนทรียภาพทางศิลปะสูความหมายแฝงทางวัฒนธรรม มีวัตถุประสงคเพ่ือคนหา

สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง ท่ีอยูภายใตภูมิหลัง

ทางสังคมท่ีเจริญรุงเรืองของราชวงศซง งานวิจัยน้ีใชวิธีการศึกษาทางเอกสารและการลงพ้ืนท่ีสํารวจภาคสนาม

ท่ีพิพิธภัณฑพระราชวังกูกง เพ่ือรวบรวมขอมูลพัดถวนซานสมัยราชวงศซง ท้ังขอมูลท่ีเปนภาพวาดบนพัดถวน

ซานและพัดจริงท่ีใชในพระราชวัง จากการศึกษาพบวา 1) สุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซานสมัยราชวงศ

ซงสะทอนใหเห็นผานทางรูปทรง เน้ือหา การใชสีและการจัดองคประกอบภาพ และสําหรับ 2) ความหมายแฝง

ทางวัฒนธรรมไดปรากฏออกมาเปนการแสดงออกถึงความรักระหวางชายหญิง การสื่อสารถึงมิตรภาพ การ

แสดงถึงความรักของครอบครัวและศีลธรรม ซึ่งผลการศึกษาน้ีสงผลใหเกิดประโยชนตอวงการการศึกษาศิลปะ

และวัฒนธรรมจีน เปนการขยายองคความรูเก่ียวกับศิลปะพัดถวนซานของจีนไปสูผูท่ีมีความสนใจ อีกท้ังยัง

สามารถใชเปนขอมูลอางอิงและแนวทางสําหรับการทําความเขาใจตอสาระสําคัญของศิลปะพัดถวนซานสมัย

ราชวงศซงใหดียิ่งข้ึน 
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Abstract  

Tuanshan, a hand fan, in the Song Dynasty is an essence of traditional Chinese 

culture. This study aimed to find artistic aesthetics and cultural connotations of the fan in 

the context of the Song Dynasty’s prosperous society. Document analysis and a field study 

at the National Palace Museum were conducted to collect data on Tuanshan in the Song 

Dynasty, from the drawings on the fans to the used one. The results revealed that 1) the 

artistic aesthetics of Tuanshan in the Song Dynasty was reflected through shapes, contents, 

colors, and composition. 2) Cultural connotations revealed the romance between a man and 

a woman, friendship, family love, and righteousness. The results were useful for Chinese art 

and cultural education as it extended knowledge about the art of Tuanshan. In addition, the 

results can also be used as a reference and a guideline for better understanding of the 

essence of Tuanshan in the Song Dynasty.      
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บทนํา 

จีนเปนประเทศแหงอารยธรรมโบราณท่ีมีประวัติศาสตรอันยาวนาน และมีวัตถุท่ีเปนตัวแทนของ

วัฒนธรรมดั้งเดิมอยูเปนจํานวนมาก หน่ึงในน้ันคือพัดถวนซาน (หมายถึงพัดท่ีมีลักษณะรูปทรงกลม) ท่ีเปนท้ัง

อุปกรณเครื่องใช งานศิลปะ และสื่อกลางทางวัฒนธรรม พัดถวนซานปรากฏในสมัยราชวงศซาง โดยไมไดใช

เพ่ือพัดลมและระบายความรอน แตใชเพ่ือปกปองจักรพรรดิจากแสงแดด ลม และทราย เมื่อเสด็จพระราช

ดําเนินนอกสถานท่ี (Li, 2019) ในสมัยราชวงศสุย พัดถวนซานเริ่มไดเผยแพรออกไปอยางกวางขวาง ในสมัย

ราชวงศถังตอนตน พัดถวนซานมีลักษณะทรงกลมท่ีเวาตรงกลาง ในสมัยจักรพรรดิเสวียนจงแหงราชวงศถัง

พัดถวนซานจึงมีรูปทรงกลมอยางสมบูรณ หรือท่ีเรียกวา “กลมดั่งพระจันทรเต็มดวง” (Shen, 2005) ตอมาใน

สมัยราชวงศซง การพัฒนาศิลปะและจิตรกรรมอยางเขมแข็งทําใหศิลปะและวัฒนธรรมของพัดถวนซาน

กาวหนาไปอยางรวดเร็ว พัดถวนซานในขณะน้ันมีรูปทรงและเน้ือหาภาพวาดบนพัดท่ีหลากหลาย ทําใหผูใชพัด

ไมเพียงแตไดสัมผัสกับความเปนศิลปะของพัดเทาน้ัน แตยังไดนําเสนอและเผยแพรศิลปะและวัฒนธรรมผาน

พัดโดยไมรูตัวอีกดวย ตอจากน้ัน พัดถวนซานคอย ๆ กลายมาเปนสัญลักษณทางสังคม ท้ังดาน “ศิลปะ” และ 

“จารีตประเพณี” ในสมัยราชวงศหมิงและชิง พัดเจอซาน (พัดแบบพับได) ไดรับความนิยมมากข้ึน สงผลให

พัดถวนซานคอย ๆ เปลี่ยนไป เปนท่ีนิยมเฉพาะกลุม เชน กลุมปญญาชนผูรูหนังสือ สุภาพสตรี  

การพัฒนาของยุคสมัยและความกาวหนาทางสังคมเมื่อมีการใชเครื่องปรับอากาศและพัดลม ทําให

ชีวิตของผูคนสะดวกสบายข้ึนและใชพัดนอยลง บทบาทของพัดจึงลดลงไปมาก ปจจุบันรูปแบบของพัดถวนซาน

กลายเปนเพียงสื่อโฆษณาชวงฤดูรอน หรือของท่ีระลึกสําหรับสถานท่ีทองเท่ียว สงผลใหประวัติศาสตรและ

วัฒนธรรมท่ีแฝงอยูในพัดถวนซานคอยๆ ถูกหลงลืม และคอยๆ เลือนหายไปจากวิถีชีวิตของผูคน อยางไรก็ตาม

ใน ค.ศ. 2006 ศิลปะการทําพัดไดรับการข้ึนทะเบียนเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดของชาติชุดแรก 
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(Central People's Government of the People's Republic of China, 2006) สิ่งน้ีไมเพียงแตสะทอนให

เห็นถึงความสําคัญของรัฐบาลท่ีมีตอพัด อีกท้ังยังสะทอนใหเห็นวาวัฒนธรรมดั้งเดิมน้ันมีคุณคาและเปนท่ี

ตองการของสาธารณชนมากข้ึนเรื่อย ๆ  

ในปจจุบัน รัฐบาลสงเสริมวัฒนธรรมดั้งเดิมอยางจริงจัง การศึกษาวิเคราะห อัตลักษณทาง

สุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมท่ีซอนแฝงอยูในพัดถวนซานมีความสําคัญยิ่งตอการทําความ

เขาใจถึงการเกิดข้ึนและวิวัฒนาการทางประวัติศาสตรของศิลปะและวัฒนธรรมจีน อีกท้ังยังทําใหสุนทรียภาพ

ทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซานสมัยราชวงศซงไดรับความสนใจ และเปน

ประโยชนตอการอางอิงท่ีสําคัญสําหรับการนําไปตอยอดในอนาคต 

บทความน้ีนําเสนอใหผูอานทราบถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมผาน

การอภิปรายเชิงลึกเก่ียวกับความงามของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง โดยหวังวาจะสามารถสรางแรงบันดาลใจ

ใหผูคนหันมาสนใจและศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมพัดถวนซานมากข้ึน ซึ่งจะทําใหศิลปะและวัฒนธรรมของ

พัดถวนซานถูกนําไปใช ไดรับการสืบสาน และพัฒนาท่ีดีในสังคมยุคใหม 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพ่ือศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

ข้ันตอนท่ี 1 ศึกษาคนควาขอมูลท่ีเก่ียวของกับพัฒนาการทางประวัติศาสตรของพัดถวนซานสมัย

ราชวงศซงจากขอมูลทางเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือภาพและงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือนําไปสูการคนหา

สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซาน 

ข้ันตอนท่ี 2 ลงพ้ืนท่ีภาคสนามท่ีพิพิธภัณฑพระราชวังกูกงเพ่ือรวบรวมขอมูลพัดถวนซานสมัย

ราชวงศซงท้ังขอมูลท่ีเปนภาพวาดบนพัดถวนซานและพัดจริงท่ีใชในพระราชวัง เน่ืองจากพิพิธภัณฑพระราชวัง

กูกงเปนพิพิธภัณฑท่ีมีการเก็บสะสมภาพวาดบนพัด หนังสือรวบรวมภาพและภาพวาดท่ีเก่ียวของจํานวนมาก

ท่ีสุดในประเทศจีน  

ข้ันตอนท่ี 3 วิเคราะหสุนทรียภาพทางรูปทรง เน้ือหา สี การจัดองคประกอบภาพ และความหมาย

แฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง เพ่ือใหไดมาซึ่งองคความรูเก่ียวกับสุนทรียภาพทางศิลปะ

และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซานราชวงศซง 

 

การทบทวนวรรณกรรม 

1. ภูมิหลังทางวัฒนธรรมสมัยราชวงศซง 

ราชวงศซง (ค.ศ. 960-1279) เปนชวงเวลาแหงความเจริญรุงเรืองและการพัฒนาท่ียิ่งใหญทางดาน

เศรษฐกิจ ศิลปะ วัฒนธรรม การศึกษา และนวัตกรรมทางวิทยาศาสตรในประวัติศาสตรจีนโบราณ ไดรับยก

ยองวาเปนยุคทองในประวัติศาสตรจีน มีบทบาทสําคัญในการเช่ือมโยงอดีตกับอนาคต และกลายเปนยุคสมัยท่ี

มีลักษณะเฉพาะ 
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ความเจริญรุงเรืองของศิลปะและวัฒนธรรมในสมัยราชวงศซง และการพัฒนาความสามารถดาน

สุนทรียะของพลเมืองมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับความนิยมชมชอบในศิลปะของราชวงศ ราชสํานักของ

ราชวงศซงไมเพียงแตจะเพ่ิมรายไดทางเศรษฐกิจใหแกจิตรกรเทาน้ัน แตยังไดยกระดับสถานะทางการเมืองของ

จิตรกรใหดีข้ึนดวย ในสมัยจักรพรรดิซงฮุยจง จิตรกรในสํานักจิตรกรรมสามารถแขวนสลักรูปปลาท่ีเปน

สัญลักษณบงบอกถึงสถานะหรือระดับของขุนนางแตละคนได (Peng, 2012) การใหสวัสดิการดังกลาวเปนแรง

บันดาลใจใหผูคนท่ัวประเทศหันมาสนใจ ใหความสําคัญ และพยายามพัฒนางานศิลปะ สิ่งน้ีเปนการ

วางรากฐานท่ีดีใหกับนโยบาย บุคลากรและตลาดท่ีจะสงผลใหเกิดความเฟองฟูและการพัฒนาของพัดถวนซาน 

2. ภาพรวมของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

 2.1 วิวัฒนาการของพัดถวนซาน 

พัดเกิดข้ึนครั้งแรกในยุคกอนประวัติศาสตร นอกจากตํานานพ่ีนองฝูซีและหน่ีววา “นําหญา

มาถักใหเปนพัดเพ่ือปดบังใบหนา” แลว ยังมีเรื่องราวท่ีวา “ในสมัยพระเจาเหยาผูคนจะคลอดลูกกันในครัว ซึ่ง

จะมีการใชพัดมาระบายความรอน” (Xu, 2006) และในบันทึก “กูจินจู: หยูฝู” ของชุยเปาสมัยราชวงศจิ้นยังมี

บันทึกไววา “พัดอูหมิง (พัดประดับเกียรติยศ) ถูกสรางข้ึนโดยพระเจาซุน” (Shanghai Ancient Books 

Publishing House, 1999) จากขอมูลเอกสารและตาํนานเหลาน้ี จะเห็นไดวาประวัติศาสตรของพัดในประเทศ

จีนน้ันมีมาอยางยาวนาน  

ใน ค.ศ. 2007 พัดไมไผท่ีเรียกวา “พัดใบแรกของโลก” ถูกขุดพบจากสุสานราชวงศโจวตะวัน

ออกในอําเภอลี่โจวอาว เมืองจิ้งอาน มณฑลเจียงซี พัดไมไผเลมน้ีเปนหลักฐานทางกายภาพท่ีเกาแกท่ีสุดและ

สมบูรณท่ีสุดของพัดท่ีขุดพบในประเทศจีน เรียกวา “พัดเปยนเมี่ยน”(Hu, 2008)   

 
ภาพท่ี 1 พัดเปยนเมี่ยน 

หมายเหตุ.จาก http://www.szfan.com/Article/zgdgsztpxs.html) 
 

สําหรับพัดถวนซานปรากฏข้ึนในสมัยราชวงศซาง ในสมัยน้ัน ไมไดใชพัดเพ่ือพัดลมและ

ระบายความรอน แตใชเพ่ือปกปองจักรพรรดิจากแสงแดด ลม และทราย เมื่อเสด็จพระราชดําเนินนอกสถานท่ี 

(Li, 2019) ตอมาในสมัยราชวงศฉินและราชวงศฮั่น รูปทรงของพัดพัฒนาเปนแบบสมมาตร พัดผาไหมท่ีนิยมใช

กันในหมูขุนนางในสมัยน้ันเรียกวา “พัดหวัน” และเน่ืองจากสวนใหญมีรูปรางกลมจึงมีการเรียกวาพัดประเภท

น้ีวา “พัดถวนซาน 团扇 (แปลวาพัดทรงกลม)” ในชวงสมัยราชวงศสุย พัดถวนซานท่ีทําจากกระดาษคอย ๆ 

ไดรับความนิยมข้ึน พงศาวดารฉินจงซุยจี้ สมัยราชวงศถัง ไดบันทึกไววา “ในขณะน้ันไดมีตลาดสําหรับพัด
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โดยเฉพาะแลว” (Li, 2022) ตอมาในสมัยราชวงศถังตอนตน พัดถวนซานมีรูปทรงกลมท่ีเวาตรงกลาง 

จนกระท่ังในสมัยจักรพรรดิเสวียนจงแหงราชวงศถัง พัดถวนซานถึงมีรูปทรงกลมอยางสมบูรณหรือท่ีเรียกวา 

“กลมดั่งพระจันทรเต็มดวง” (Shen, 2005) 

ในสมัยราชวงศซง พัดถวนซานท่ีไดเขียนพูกันจีนและพัดท่ีมีภาพวาดบนหนาพัดไดรับความ

นิยมมากข้ึนเรื่อย ๆ และเริ่มสงออกไปตางประเทศในฐานะงานหัตถกรรม ในปจจุบัน นอกจากภาพวาดบนพัด

ท่ีมีการจัดเก็บไวในหนังสือภาพแลว พัดถวนซานสมัยราชวงศซงท่ีเปนวัตถุจริงหลงเหลืออยูเพียงจํานวนนอย 

แตใน หนังสือรวบรวมผลงานจิตรกรรมสมัยราชวงศซง และ ภาพวาดจีนท่ีมีช่ือเสียง 1,000 ภาพ ปรากฎ

ภาพวาดพัดถวนซานในสมัยราชวงศซงอยูมากกวา 300 ภาพ สิ่งน้ีพอท่ีจะแสดงใหเห็นถึงความเจริญของพัดถ

วนซานในยุคน้ันได ตอมาในสมัยราชวงศหมิงและชิง พัดเจอซาน (พัดแบบพับได) ไดรับความนิยม สงผลใหพัดถ

วนซานคอย ๆ เปลี่ยนไปเปนท่ีนิยมเฉพาะกลุม เชน กลุมปญญาชนผูรูหนังสือและสุภาพสตร ีปญหาสงครามก็

ทําใหความนิยมของพัดถวนซานลดลงเชนกัน แตภายหลังในชวงปลายราชวงศชิง พัดถวนซานก็ไดกลับมาเริ่ม

ฟนตัว และในปจจุบัน ยังคงมีรูปถายของพระนางสูสีไทเฮาท่ีทรงถือพัดถวนซานอยู  

2.2 ประเภทของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

 พัดถวนซานสมัยราชวงศซงสวนใหญทําจากผาไหมและกระดาษ นอกจากพัดทรงกลมแลว ยัง

มีทรงหกเหลี่ยม ทรงแปดเหลี่ยม ทรงใบตอง ทรงใบอูถง ทรงหัวใจไก ทรงหางหงส และทรงระฆังทอง (Shen, 

2005) เน้ือหาของภาพวาดบนพัดสวนใหญเปนภาพวาดท่ีไดรับความนิยมในขณะน้ัน เชน ภาพทิวทัศน ภาพ

ดอกไมและนก ภาพปลาและแมลง ภาพบุคคล ภาพปญญาชน ภาพวิถีชีวิตประเพณีของผูคนในขณะน้ัน 

 

ผลการศึกษา 

 1. สุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

 รูปแบบทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพของพัดถวนซานสมัยราชวงศซงมีอัตลักษณเปนของตนเอง 

ตั้งแตจักรพรรดิลงมาจนถึงสามัญชนตางไดสรางสรรคภาพวาดบนพัดท่ียอดเยี่ยมออกมาเปนจํานวนมาก สิ่งน้ี

ทําใหพัดถวนซานไมเพียงแตเปนผลิตภัณฑท่ีใชงานไดจริงเทาน้ัน แตยังเปนงานศิลปะอีกดวย จากการวิเคราะห 

สรุปไดวาภาพวาดบนพัดถวนซานสมัยราชวงศซงมีความละเอียด ประณีต และนาหลงใหลเปนอยางมาก 

สามารถแสดงอารมณถึงความสงบ สงางาม และประณีต ผานพูกันและน้ําหมึกไดเปนอยางดี พัดถวนซานน้ัน

แสวงหารูปทรงท่ีสมบูรณแบบ เน้ือหาท่ีหลากหลาย การลงสีท่ีงดงามและเรียบงาย ตลอดจนรูปแบบการจัด

องคประกอบภาพแบบการมองเห็นสิ่งใหญจากสิ่งเล็กๆ  

1.1 สุนทรียภาพดานรูปทรง 

รูปทรงของพัดถวนซานมีความแตกตางจากงานศิลปะอ่ืน ๆ เน่ืองจากพัดถวนซานมีขนาดเล็ก 

พกพาสะดวก สามารถใชงานไดจริง นอกจากน้ัน เทคนิคในการผลิต ทําใหไมสามารถเปลี่ยนแปลงรูปทรงของ

พัดไดตามใจชอบ จากการถอดรูปทรงของพัดถวนซานจากภาพวาดบนพัด อันเปนตัวแทนท่ียังหลงเหลืออยูใน

ปจจุบัน มีขอสรุปวา โดยพ้ืนฐานแลว รูปทรงของภาพวาดบนพัดถวนซานสมัยราชวงศซงเปนรูปทรงเรขาคณิต 

เชน รูปทรงกลม รูปทรงวงรี รูปทรงใบตอง  
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ภาพท่ี 2 รูปทรงของภาพวาดบนพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

 

นอกจากน้ี จากการศึกษาและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับรูปทรงของพัดถวนซานจากพิพิธภัณฑ 

ภาพจิตรกรรมสมัยราชวงศซง งานแกะสลักหินและอิฐท่ีมีรูปพัดถวนซานปรากฏอยู พบวารูปทรงของพัดถวน

ซานเปนรูปทรงสมมาตรซาย-ขวาท่ีมีศูนยกลางอยูท่ีแกนกลาง ซึ่งมีความ “สงางามและตั้งตรง” ดานหน่ึงเพราะ

ความสัมพันธระหวางเทคโนโลยีการผลิตกับงานฝมือ อีกดานหน่ึงคือรูปทรงสมมาตรน้ันสอดคลองกับ

สุนทรียภาพพ้ืนฐานของชาวจีน ท้ังยังเปนการแสวงหาและการแสดงออกถึงแนวคิดเรื่อง “ความปรองดอง 

รักใครซึ่งกันและกัน” นอกจากน้ี รูปทรงของพัดท่ีสมมาตรยังเอ้ือตอการใชงานอีกดวย จักรพรรดิถังไทจง 

เคยกลาวไววา “ตรงกลางคือความตั้งตรง ตรงกลางคือสิ่งท่ีเรียกวาความกลมกลืน” (Kong, 2008) สิ่งน้ีคือจิต

วิญญาณแหงศิลปะอันสูงสงท่ีชาวจีนโบราณเช่ือถือกันมา ซึ่งไดแสดงออกผานรูปทรงของพัดถวนซาน 

จากการวิเคราะหภาพบุคคลท่ีถือพัดถวนซานในภาพเขียนท่ีรวบรวมไวพบวา นางกํานัลนิยมใช

พัดถวนซานทรงวงกลมและวงรี ขุนนางและชนช้ันปญญาชนใชพัดถวนซานทรงดานบนกลมดานลางตัดเรียบ 

สวนชาวเมืองสวนใหญใชพัดถวนซานทรงใบตอง ในขณะท่ีเทพเจาและนักบวชลัทธิเตาสวนใหญใชพัดถวนซาน

ทรงเหลี่ยมท่ีมีมุมโคงมน ประเด็นเหลาน้ีทําใหพัดถวนซานกลายเปนหน่ึงในสัญลักษณท่ีแสดงออกถึงการแบง

ชนช้ันทางสังคมโดยปริยาย  

 

1.2 สุนทรียภาพดานเนื้อหา 

เน้ือหาของพัดถวนซานสมัยราชวงศซงมีหลากหลาย ในบรรดาพัดท่ียังหลงเหลืออยูน้ัน พบวา

เน้ือหาหลัก ๆ ไดแก ภาพทิวทัศน ภาพบุคคล ภาพดอกไมและนก และตัวอักษร จากการสํารวจพิพิธภัณฑและ

การรวบรวมขอมูลรูปภาพ หนังสือภาพ และเอกสาร ผูวิจัยไดจัดทําแผนภูมิแสดงสัดสวนของเน้ือหาท่ีปรากฎใน

พัดถวนซาน จากขอมูลพบวา ภาพทิวทัศนมีสัดสวนมากท่ีสุด รองลงมาคือภาพดอกไมและนก และภาพบุคคล 

สวนภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับตัวอักษรมีสัดสวนเพียงเล็กนอย 
 

 
ภาพท่ี 3 สัดสวนเน้ือหาของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง(1) เน้ือหาเก่ียวกับทิวทัศน 
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เน้ือหาเก่ียวกับทิวทัศนมีสัดสวนมากท่ีสุด แบงยอยไดเปน 3 ประเภท คือ 1) ทิวทัศนของ

ภูเขาและแมน้ํา 2) ทิวทัศนของสวน 3) ทิวทัศนของวิถีความเปนอยู เน้ือหาท่ีเปนภาพทิวทัศนภูเขาและแมน้ํา

สวนใหญมีพ้ืนหลังเปนภาพแมน้ํา มีภูเขาอยูไกลออกไป และมีตนไมอยูใกล ๆ เพ่ือขยายความมีมิติของพ้ืนท่ี  

ทําใหภาพดูมีพ้ืนท่ีกวางใหญและมีขอบเขตการมองเห็นกวางข้ึน แสดงถึงความปรารถนาของจิตรกรท่ีมีตอ

ความน่ิง เงียบ และสงบ สําหรับทิวทัศนของสวน พรรณนาถึงการใชชีวิตสันโดษในธรรมชาติ เน้ือหาหลักคือ

สวนและสถาปตยกรรม อาจตกแตงดวยภาพบุคคล หรือศาลาท่ีซอนอยูทามกลางตนสนและตนหลิว โดยท่ัวไป

แสดงถึงความงามอันเงียบสงบของปญญาชนและขุนนาง สวนทิวทัศนของวิถีความเปนอยูน้ัน แสดงใหเห็นวิถี

ชีวิตของประชาชนท่ัวไป ผูวิจัยคิดวาเน้ือหาเก่ียวกับทิวทัศนน้ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตท่ีมีความเปนบทกวี มีภูเขา

และแมน้ําเปนหัวใจสําคัญ โดยมีภาพบุคคลซอนอยูในน้ัน เปนการดึงดูดสายตาและทําใหภาพดูนาสนใจ 

ขณะเดียวกัน ยังสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดทางศิลปะท่ีลึกซึ้งเก่ียวกับความยิ่งใหญของธรรมชาติและความเล็ก

ของผูคน 

 
ภาพท่ี 4 ภาพสันโดษริมทะเลสาบหมายเหตุ.จาก Complete Works of Song Paintings, by Zhejiang University 

Chinese Ancient Painting and Calligraphy Research Center, 2010, Zhejiang University Press. 
 

(2) เน้ือหาเก่ียวกับดอกไมและนก 

เน้ือหาเก่ียวกับดอกไมและนกมีความโดดเดนมากท่ีสุดในบรรดาภาพวาดบนพัดถวนซาน 

สวนใหญแสดงเทคนิคการใชพูกันท่ีพิถีพิถัน ลายเสนเล็กแ ละละเอียด ในการรางโครงรางของดอกไมและนก 

ลงสีตามลักษณะของเน้ือหา จัดวางองคประกอบอยางประณีต ใชฝแปรงท่ีมีชีวิตชีวาและละเอียดออน นอกจาก

เน้ือหาภาพดอกบัว ดอกเหมย ดอกกลวยไม และตนไผแลว ยังมีภาพของสัตวตางๆ เชน มา วัว แกะ สุนัข ปลา 

แมลง ผีเสื้อ ผึ้ง แมลงปอ อีกดวย เพ่ือทําใหองคประกอบ หรือการตกแตงภาพมีชีวิตชีวามากข้ึน 

 

ภาพท่ี 5 ภาพดอกบัวโผลจากน้ําบนพัดถวนซานสมัยราชวงศซงหมายเหตุ.จาก Complete Works of Song 

Paintings, by Zhejiang University Chinese Ancient Painting and Calligraphy Research Center, 2010,  

Zhejiang University Press. 

วารสารศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

ปที่ 19 ฉบับที ่1 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566 ISSN: 1513-4563 



 

ความงามของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง: การศึกษาจากสุนทรียภาพทางศิลปะสูความหมายแฝงทางวัฒนธรรม 46 

(3) เน้ือหาเก่ียวกับบุคคล 

เน้ือหาเก่ียวกับบุคคล สวนใหญเปนภาพหญิงสาว นางกํานัล เทพเจา ปญญาชนผูรูหนังสือ 

เชน ภาพการละเลนของเด็กในหมูบาน ภาพการไถนาและทอผา เปนการบันทึกวิถีชีวิตของประชาชนในสังคม

ของราชวงศซงอยางมชีีวิตชีวา อีกท้ังยังเปนการพรรณนาถึงสภาพจิตใจของชนช้ันปญญาชน ซึ่งสะทอนใหเห็น

ถึงการแสวงหา “ความจริง” อันสุนทรียในเวลาน้ันไดเปนอยางดี  

 
ภาพท่ี 6 ภาพการละเลนและชมการแสดงหุนไมหมายเหตุ.จาก https://m.huxiu.com/article/264847.html 

 

(4) เน้ือหาเก่ียวกับตัวอักษร 

การจารึกบทกวีและตัวอักษรบนภาพวาดบนพัดเปนเอกลักษณหน่ึงของพัดถวนซานสมัย

ราชวงศซง แตในปจจุบันมีหลงเหลืออยูไมมาก ตัวอักษรเหลาน้ีมีท้ังท่ีทําหนาท่ีเปนสวนเสริม หรือมีสัดสวนเปน

ครึ่งหน่ึงของภาพ และบางครั้งปรากฏอยูอีกดานหน่ึงของพัด กลายเปนรูปแบบท่ีเปนภาพวาดดานหน่ึง อีกดาน

หน่ึงเปนตัวอักษร ตัวอยางเชน “ภาพหวนกลับคืนไปท่ีเรือ ณ ปลายฟา” ใน คูกับภาพมีภูเขาและทิวทัศนอยู

ตัวอักษร แตละสวนใชพ้ืนท่ีในภาพอยางละครึ่ง รวมเปนหน่ึงเดียวและเสริมซึ่งกันและกัน  น้ีชวยใหจิตรกร

สามารถแสดงความคิดออกมาไดโดยตรงมากข้ึน 

 

ภาพท่ี 7 ภาพหวนกลับคืนไปท่ีเรอื ณ ปลายฟาหมายเหตุ.จาก Complete Works of Song Paintings, by Zhejiang 

University Chinese Ancient Painting and Calligraphy Research Center, 2010, Zhejiang University Press. 
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จากการรวบรวม วิเคราะห เรียบเรียง และสรุปเน้ือหาท่ีปรากฏบนพัดถวนซาน ทําใหสามารถเขาใจ

เน้ือหาและรูปแบบของภาพวาดบนพัดถวนซานในสมัยราชวงศซงไดเปนอยางดี ท้ังยังทําใหสัมผัสไดถึงความคิด

ของจิตรกร ขณะเดียวกัน ยังทําใหเขาใจถึงวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผูคนในสมัยราชวงศซงไดดีข้ึนอีกดวย อัน

เปนการวางรากฐานท่ีดีสําหรับการวิเคราะหเชิงลึกในลําดับถัดไป 

 

1.3 สุนทรียภาพดานการใชสี 

ในสมัยราชวงศซง ลัทธิขงจื๊อใหมไดแผอิทธิพลไปยังวงวัฒนธรรมท้ังหมด โดยเฉพาะอยางยิ่งชน

ช้ันปกครองท่ีเคารพศรัทธาลัทธิขงจื๊อใหมเปนอยางมาก สงผลตอการเลือกใชสีของภาพวาดจีน ท่ีมีการใชสีท่ีมี

ความโปรง นุม สงา ผลงานภาพวาดตาง ๆ ปรากฎมากข้ึนในชวงน้ี สงผลโดยตรงตอความทรงจําของคนรุนหลัง

ท่ีมีตอการใชสีในภาพวาดจีน หลังจากวิเคราะหขอมูลพบวา สีพ้ืนหลังของภาพวาดบนพัดถวนซานสมัยราชวงศ

ซงโดยท่ัวไปจะเปนสีโทนสีเหลือง หรืออาจเพ้ียนจากสีเหลืองไปเลก็นอย นอกจากภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับภูเขาสี

เขียวและแมน้ําใสท่ีมีอยูเพียงไมก่ีภาพแลว ในภาพภูเขาและแมน้ําสวนใหญจะใชสีน้ําหมึกเปนหลัก และอาจ

สอดแทรกสีสันอ่ืน ๆ ท่ีมีความเรียบงาย สวนภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับบุคคล ดอกไมและนก มีการลงสีมากท่ีสุด 

ในสวนน้ี ผูวิจัยไดวิเคราะหการใชสีของพัดถวนซานจากสีพ้ืนหลังและสีของเน้ือหาท่ีปรากฏในภาพ เพ่ือท่ีจะ

สรุปถึงกฎการใชสีในการวาดภาพบนพัดถวนซาน 

 

(1) สีพ้ืนหลัง 

พัดถวนซานหรือภาพวาดบนพัดถวนซานท่ีปรากฎในหนังสือภาพท่ียังหลงเหลืออยูสวนใหญ

ทํามาจากผาไหม ซึ่งเปนวัสดุท่ีสอดคลองกับความตองการในการใชงานของพัดถวนซาน ท้ังยังมีคุณสมบัติ

เหมาะสมแกการวาดภาพท่ีมีความละเอียดสงู ดังน้ัน จึงนิยมใชผาไหมเปนวัสดุในการวาดภาพบนพัดถวนซาน 

อยางไรก็ตาม หลังจากเวลาผานไปหลายพันป สีพ้ืนหลังของภาพวาดบนพัดถวนซานไดกลายเปนสีเหลืองอม

น้ําตาล สีน้ําตาลเขม หรือสีเหลืองออน ดังปรากฏเปนภาพรวมของการจําแนกประเภทของสีพ้ืนหลังตามขอมูล

ท่ีรวบรวมไดในตารางท่ี 1 เห็นไดวา จิตรกรนาจะพิจารณาการเลือกใชสีพ้ืนหลังโดยรวมตามผลลัพธของภาพท่ี

ตองการ แตหลังจากการวิเคราะหพบวามีกฎเกณฑบางอยาง กลาวคือ สีพ้ืนหลังของภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับ

ดอกไมและนกน้ันคอนขางสวาง อาจเปนเพราะโดยท่ัวไปดอกไมมีความสวาง สวนสีพ้ืนหลังของภาพท่ีมีเน้ือหา

เก่ียวกับทิวทัศน มีความแตกตางของเฉดสีคอนขางมาก ท้ังสีเขมและสีออนแตกตางกันไป ภาพท่ีมีมุมมอง

ระยะไกลจะสวางกวาสีพ้ืนหลัง สวนภาพศาลาท่ีเปนภาพระยะใกลจะมีสีพ้ืนหลังท่ีคอนขางเขม สวนภาพท่ีมี

เน้ือหาเก่ียวกับบุคคลก็เชนเดียวกัน เน่ืองจากบุคคลบางคนถูกรวมเขาเปนหน่ึงเดียวกับทิวทัศนภูขาและแมน้ํา 

เพราะฉะน้ันสีพ้ืนหลังของภาพบุคคลสวนใหญจึงมีลักษณะเดียวกันกับสีพ้ืนหลังของภาพทิวทัศนภูขาและแมน้ํา 
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ตารางท่ี 1 สีพ้ืนหลังของพัดถวนซาน 

หมายเลข เน้ือหา ช่ือภาพ ภาพ สีพ้ืนหลัง รายละเอียด 

 

 

1 

 

เน้ือหา

เก่ียวกับ

ทิวทัศน 

 

ภาพการ

เดินเรือผาน

ลมฝน 

  สีโดยรวมเปนสี

น้ําตาลอมเทา ความ

มีมิติของภาพ

เปลี่ยนไปตาม

ระยะหางของพ้ืนท่ี

วาง ทําใหเกิด

ความรูสึกสวยงาม

ของน้ําและทองฟาท่ี

เปนสีเดียวกัน 

 

 

2 

 

เน้ือหา

เก่ียวกับ

ทิวทัศน 

 

ภาพ

พระราชวัง

ริมภูเขา

และแมน้ํา  

 สีโดยรวมเปนสี

เหลืองน้ําตาล และ

ภาพระยะใกลเปนสี

เหลืองออน ให

ความรูสึกท่ีเงียบสงบ

ทามกลางความเรง

รีบและวุนวาย 

 

 

3 

 

เน้ือหา

เก่ียวกับ

ดอกไม

และนก 

ภาพ

แมลงปอ

บนดอกถ่ัว 

 
 

สีโดยรวมเปนสี

น้ําตาลเขมเนนตัว

เน้ือหาใหเดนและทํา

ใหภาพมีความ

กลมกลืนและเปน

หน่ึงเดียว  

4 

 ภาพ

นกพิราบ

บนก่ิงไผ 

   

สีโดยรวมคือสีเหลือง

ออน และสีตรงกลาง

จะออนกวา เนนถึง

ความโดดเดีย่วของ

นก 

วารสารศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

ปที่ 19 ฉบับที ่1 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566 ISSN: 1513-4563 



 

49 Qingqing Tang, เสกสรรค ตันยาภิรมย และ ภรดี พันธุภากร 
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5 

เน้ือหา

เก่ียวกับ

บุคคล 

 

ภาพซูซื่อ

เลี้ยงแพะ 

  

สีโดยรวมเปนสี

น้ําตาลออน และ

เทคนิคการเขียน

ภาพระดับสายตา

เพ่ือเนนเน้ือหาใน

ภาพ 

6 

เน้ือหา

เก่ียวกับ

ทิวทัศน 

ภาพเด็ก

เลนขาง

ศาลา 
  

สีโดยรวมเปนสี

น้ําตาลเขม และ

เน่ืองจากเปนฉาก

ขนาดเล็ก สีจึง

เปลี่ยนไปเพียง

เล็กนอย 

 

(2) สีเน้ือหา 

ในสมัยจักรพรรดิซงฮุยจง สํานักจิตรกรรมหลวงไดเกิดรูปแบบทางศิลปะท่ีสําคัญ 2 รูปแบบ 

คือ 1) การวาดภาพดวยเทคนิคพูกันละเอียดและลงสีหนัก 2) การวาดภาพดวยเทคนิคหมึกสีออน รูปแบบ

ผลงานของจักรพรรดิซงฮุยจงเปนการผสมผสานท้ัง 2 รูปแบบเขาดวยกัน ตอมาในสมัยราชวงศซงใต ไดเกิด

รูปแบบการลงสีท่ีมีลักษณะเฉพาะ โดย “ใชหมึกเปนหลัก ลงสีชวยเสริม” และ “สีตองไมกลบหมึก” เชน 

“ภาพดอกบัวโผลพนน้ํา” และ “ภาพผีเสื้อชมดอกเบญจมาศ” ะเอียดและลงสีลเปนภาพท่ีวาดดวยเทคนิคพูกัน

หนัก มีการลงเสนของพูกันท่ีพิถีพิถัน มีรายละเอียดและลงสีท่ีเขม ดอกไมท่ีวาดสวนใหญจะมีใบไมสีเขียวเปน

เอกลตัวเสริมและตกแตงดวยสีแดงหรือสีหนักในบางครั้ง เพราะฉะน้ัน เพ่ือใหการวิเคราะหและสรุป ◌ักษณการ

ใชสีของตัวเน้ือหาไดดีข้ึน ผูวิจัยจึงเลือกผลงานภาพวาดบนพัดถวนซานจํานวน 2 ภาพมาถอดองคประกอบสี

เน้ือหา ดังแสดงในตารางท่ี 2  

โดยสรุป การเลอืกใชสีของพัดถวนซานสมัยราชวงศซงไดรับอิทธิพลอยางมากจากรูปแบบโดยรวม

ของการวาดภาพจีนในขณะน้ัน แสดงถึงความงดงามท่ีสูงสง จิตรกรใหความสําคัญอยางมากกับคุณภาพของเม็ด

สี ซึ่งไมเพียงเปนการรับประกันความอ่ิมตัวของสีเทาน้ัน แตยังทําใหภาพรวมมีสีสันสดใส และการลงสีทับกัน

หลาย ๆ ครั้ง ทําใหภาพมีมิติมากข้ึนอีกดวย 

 

วารสารศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

ปที่ 19 ฉบับที ่1 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566 ISSN: 1513-4563 



 

ความงามของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง: การศึกษาจากสุนทรียภาพทางศิลปะสูความหมายแฝงทางวัฒนธรรม 50 

ตารางท่ี 2 สีของเน้ือหาในภาพวาดบนพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

หมายเลข จิตรกร ชื่อภาพ ภาพผลงาน สีเนื้อหา แหลงท่ีมา 

1 
ไม

ปรากฏ 

ภาพดอกบัว

โผลพนน้ํา 
 

 

พิพิธภัณฑ

พระราชวังกูกง 

กรุงปกก่ิง 

2 จู เซาจง 

ภาพผีเสื้อ

ชมดอก

เบญจมาศ 

 

       

  

พิพิธภัณฑ

พระราชวังกูกง 

กรุงปกก่ิง 

 

1.4 สุนทรียภาพดานการจัดองคประกอบภาพ 

เน่ืองจากลักษณะเฉพาะของรูปทรงของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง ทําใหการจัดองคประกอบ

ภาพมีลักษณะเฉพาะของตนเอง จากการวิเคราะหกอนหนาน้ี เน้ือหาของภาพวาดบนหนาพัดถวนซานสามารถ

แบงเปนเน้ือหาท่ีเก่ียวของกับทิวทัศน ดอกไมและนก บุคคล และตัวอักษร ฉะน้ันรูปแบบการจดัองคประกอบ

ภาพจึงวิเคราะหไปตามเน้ือหาท่ีแตกตางกัน กลาวคือ พัดท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับบุคคลเปนไปตามกฎการจัด

องคประกอบของภาพวาดจีน โดยจํากัดดวยรูปทรงของพัด สวนพัดท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับตัวอักษรจะไมปรากฏอยู

เดี่ยว ๆ ฉะน้ันการจัดองคประกอบสวนใหญเปนการตกแตงตัวอักษรในพ้ืนท่ีวาง หรือตัวอักษรและภาพวาดมี

สัดสวนท่ีเทา ๆ กัน หรือดานหน่ึงเปนภาพวาดและอีกดานหน่ึงเปนตัวอักษร ดวยเหตุน้ี ผูวิจัยจึงวิเคราะหการ

จัดองคประกอบภาพเฉพาะพัดถวนซานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับทิวทัศน ดอกไมและนกเทาน้ัน 

(1) การจัดองคประกอบภาพ “แบบยอสวน” และ “แบบมุมใดมุมหน่ึง” ในภาพทิวทัศน 

เน่ืองจากภาพวาดบนพัดถวนซานมีขนาดจํากัด จึงไมใชเรื่องงายท่ีจะแสดงออกถึงความ

ยิ่งใหญของภูเขาและผืนน้ําท่ีกวางใหญ เมื่อเทียบกับภาพแบบตั้งและภาพมวน ฉะน้ันภาพของภูเขาและแมน้ํา

จึงถูกยอขนาดหรือวาดบางสวนลงบนหนาพัด เรียกการจัดองคประกอบแบบน้ีวา “แบบยอสวน” ในสมัย

ราชวงศซงใต พัดถวนซานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับทิวทัศนสวนใหญ เปนการเลือกบางมุมของทิวทัศน หรือบางสวน

ของศาลา มาประกอบเขากับภูเขาท่ีอยูหางไกล เรียกการจัดองคประกอบแบบน้ีวา “แบบมุมใดมุมหน่ึง” ซึ่ง

การจัดองคประกอบภาพรูปแบบน้ีทําใหภาพมีชีวิตชีวาและเหมือนจริงยิ่งข้ึน 
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      (2) การจัดองคประกอบภาพ “แบบทแยงมุม” และ “แบบตดัผาน” ในภาพดอกไมและนก 

การจัดองคประกอบภาพแบบทแยงมุมมักพบในงานท่ีแสดงภาพดอกไมแบบเดี่ยว โดยกาน

ของดอกไมเดี่ยว ๆ จะทอดยาวจากมุมขวาลางของภาพ ก่ิงกานท่ียาวของดอกไมจะพาดผานหนาพัดแบบเสน

ทแยงมุม ทําใหภาพถูกแบงออกเปน 2 สวน สําหรับการจัดองคประกอบ “แบบตัดผาน” สวนใหญใชดอกไม

เปนเน้ือหาหลัก โดยตัดผานภาพบนหนาพัดใหเปนรูปแบบตาง ๆ เชน ตัดแบบทแยง ผานแบบแนวนอน 

บางครั้งมีภาพนกและแมลงมาประดับตกแตง รูปแบบการจัดองคประกอบแบบตัดผานใหความรูสึกถึงความ

เคลื่อนไหวไดดี ทําใหภาพดูเปนธรรมชาติและมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน 

โดยสรุป พัดถวนซานในสมัยราชวงศซงมีวิธีการจัดองคประกอบภาพท่ีหลากหลาย นอกเหนือจาก

รูปแบบการจัดองคประกอบแบบภาพวาดจีนแลว ยังมีรูปแบบการจัดองคประกอบภาพแบบอ่ืน ๆ เชน “แบบ

ยอสวน” “แบบมุมใดมุมหน่ึง” “แบบทแยงมุม” “แบบตัดผาน” โดยการจัดองคประกอบภาพจากบนลางจะให

ความสําคัญกับความหนาแนนและจังหวะของภาพ สวนองคประกอบภาพแบบแนวนอนท่ีสมมาตรจะทําใหหนา

พัดมีความสมดุลและกลมกลืนมากข้ึน รูปแบบการจัดองคประกอบภาพของพัดถวนซานไดสะทอนใหเห็นถึง

ความหลากหลายของสังคมและวัฒนธรรมในขณะน้ัน และสะทอนใหเห็นดวยวา ขณะท่ีองคประกอบการ

ออกแบบของพัดถวนซานสมัยราชวงศซงใหความสําคัญกับความเปนศิลปะและการใชงานไดจริง ก็ยังให

ความสําคัญกับการสะทอนใหเห็นลักษณะเฉพาะและความตองการท่ีจะพัฒนาทางวัฒนธรรมและสังคมในเวลา

น้ันอีกดวย 

 

2. ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซานสมัยราชวงศซง 

ราชวงศซงท่ีสนับสนุนและสงเสริมศิลปะ ภาพทิวทัศน ดอกไมและนก บุคคล และตัวอักษรท่ี

ปรากฏอยูบนพัด ลวนสะทอนถึงแนวคิดเชิงสุนทรียะและรูปแบบทางศิลปะของวัฒนธรรมสมัยราชวงศซง 

ขณะเดียวกัน สุนทรียภาพของภาพวาดบนพัดถวนซานก็ไดรับอิทธิพลอยางลึกซึ้งจากลัทธิขงจื๊อยุคใหมท่ีวาดวย 

“การแสวงหาเหตุผลและการขจัดความปรารถนา” และลัทธิขงจื๊อท่ีวาดวย “ความกลมกลืนระหวางมนุษยกับ

ธรรมชาติ” การใชสี รูปทรง เน้ือหาและการจัดองคประกอบภาพท่ีเรียบงาย เปนทัศนะทางศิลปะท่ีมีความ

ออนโยน เปนรูปแบบท่ีมีความพิถีพิถัน และเปนความสมดุลท่ีสมบูรณแบบระหวางธรรมชาติกับศิลปะ 

กอใหเกิดเปนรูปแบบทางศิลปะท่ีออนโยนและสงางาม ซึ่งมีอิทธิพลมาจนถึงทุกวันน้ี ตัวอยางเชน พัดถวนซานท่ี

มีเน้ือหาเก่ียวกับทิวทัศน สวนใหญแสดงออกถึงความรักและการรับรูถึงความงามของธรรมชาติของจิตรกร สวน

พัดถวนซานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับดอกไมและนก มีการจัดองคประกอบภาพท่ีสวยงาม บรรยากาศของภาพท่ีเรียบ

งาย และมีลายเสนท่ีพิถีพิถัน การเกิดข้ึนของศิลปะและวัฒนธรรมน้ีกอใหเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพอันเปน

เอกลักษณของวัฒนธรรมสมัยราชวงศซง และคุณคาทางสุนทรียภาพอันเปนเอกลักษณของพัดถวนซานน้ี สงผล

ใหพัดถวนซานถูกนํามาใชอยางกวางขวาง เพ่ือแสดงอารมณความรูสกึตาง ๆ เชน ความรัก มิตรภาพ ศีลธรรม 

การแสดงออกทางศิลปะอันประณีตของพัดถวนซานน้ี ทําใหพัดถวนซานกลายเปนสื่อกลางสําคัญสําหรับผูคน

ในการถายทอดอารมณและแสดงออกถึงเสนหทางวัฒนธรรม ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซาน

แบงออกเปนประเด็นตาง ๆ ไดดังตอไปน้ี 
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      2.1 การแสดงออกถึงความรักของชายหญิง 

ภายใตอิทธิพลของลัทธิขงจื๊อในสมัยราชวงศซง สตรีท่ีเปดเผยใบหนาของตนในท่ีสาธารณะ 

ถือวาไมสุภาพอยางยิ่ง ฉะน้ัน เมื่อผูหญิงพบเจอกับผูชายท่ีตนช่ืนชอบ จึงมักจะใชพัดถวนซานเปนอุปกรณใน

การปดบังใบหนาระหวางการพูดคุยสื่อสาร บทกวีของโจว ปงเยี่ยนสมัยราชวงศซงใตไดพรรณนาไววา “สตรีรูป

งามยกมือข้ึนจัดเสื้อผา หยิบพัดข้ึนมาปดหนาอก ผูชายเขินอายจนใบหนาแดงกลํ่า” (Li & Liu, 2019) การท่ี

ผูหญิงถือพัดถวนซานไวในมือเพ่ือปดบังใบหนาของตน ไมเพียงแตจะสามารถปกปดความข้ีอายไดอยาง

เหมาะสมเทาน้ัน แตยังแสดงออกถึงความงามอันลุมลึกอีกดวย นอกจากน้ี พัดถวนซานยังสามารถใชเปน

ของขวัญเพ่ือแสดงความรักไดเปนอยางดี ตัวอยางเชน การมอบพัดถวนซานท่ีหนาพัดมีภาพวาดนกยวนยางสอง

ตัว หรือผีเสื้อคูหน่ึง เปนสัญลักษณแหงความรักและความเขาใจระหวางคนสองคน 

พัดถวนซานนิยมใชเปนพัดมงคลในงานแตงงานของผูหญิงในสมัยราชวงศซงดวย จากบันทึก 

ในงานแตงงานพ้ืนบาน เจาสาวจะเตรียมพัดถวนซานไว 2 เลม ตอนท่ีออกจากบานจะท้ิงพัดเลมหน่ึงผูกติดกับ

ซองแดง สื่อความหมายวาเจาสาวจะละท้ิงนิสัยและอารมณท่ีไมดีของเธอ และจะนําพัดถวนซานอีกเลมท่ีเปน

สัญลักษณของความดีไปยังบานของสามี และในระหวางการทําพิธีแตงงาน เจาสาวตองใชพัดปดบังใบหนา

จนกวาข้ันตอนท้ังหมดจะจบสิ้นลง ถึงจะสามารถนําพัดออกจากใบหนาได เพ่ือแสดงวางานแตงงานไดเสร็จสิ้น 

เจาบาวและเจาสาวไดพบกันอยางเปนทางการ 

2.2 การสื่อสารถึงมิตรภาพ 

พัดถวนซานถูกใชอยางแพรหลายในโอกาสทางการเมืองและสังคมในสมัยราชวงศซง เปน

สื่อกลางของมารยาททางสังคมในการมีปฏิสัมพันธระหวางชนช้ันปญญาชนและขุนนางทุกระดับ พัดถวนซานยัง

เปนของขวัญยอดนิยม และมักจะมีการมอบพัดถวนซานใหกันและกันเพ่ือแสดงความขอบคุณและการช่ืนชม 

ท้ังหมดน้ีลวนสะทอนใหเห็นถึงมารยาทหรือจารีตประเพณีท่ีไดแสดงออกผานพัดถวนซานอยางลึกซึ้ง 

ในการรวมตัวกันของชนช้ันปญญาชนในสมัยราชวงศซง พัดถวนซานถือเปนเครื่องมือสื่อสารท่ี

สําคัญอยางยิ่ง มีคุณคาทางศิลปะ และมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอันสูงสง ท้ังยังเปนวัตถุท่ีใชในการ

แสดงออกถึงสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมและความคิดความอานของผูคนอีกดวย ชนช้ันปญญาชนสมัยราชวงศ

ซงแลกเปลี่ยนพูดคุยและใหขอคิดซึ่งกันและกันผานการช่ืนชมพัดถวนซาน นับเปนการสงเสริมใหเกิดการ

แลกเปลี่ยนและการพัฒนาวรรณกรรม ศิลปะ และปรัชญาในราชวงศซง นอกจากน้ี พัดถวนซานยังเปน

สัญลักษณแหงมิตรภาพระหวางมิตรประเทศอีกดวย เน่ืองจากเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมท่ีมีลักษณะเฉพาะประจํา

ชาติ พัดถวนซานมักถูกสงออกเปนของขวัญและสินคาไปยังประเทศเพ่ือนบานรอบ ๆ เชน เกาหลีเหนือ ญี่ปุน 

ตลอดจนประเทศไทยและประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต จึงถือวาเปนสวนสําคัญของการกอตัวของวง

วัฒนธรรมตะวันออก 

จากบันทึกใน “อรรถาธิบายจูฟานจื้อ” ของจาวหรูช่ือสมัยราชวงศซงเหนือ ไดอธิบายไววา 

“ในขณะน้ันท่ีมีสงออกสินคาท่ีทาเรือฉวนโจว หน่ึงในสินคาคือพัดถวนซานท่ีมีการวาดภาพและเขียนตัวอักษร

ลงไปบนหนาพัดแลว” ดังน้ัน พัดถวนซานจึงไมเพียงการสะทอนถึงความหลากหลายและเอกลักษณของ

วัฒนธรรมจีนเทาน้ัน แตยังเปนการสงเสริมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการคาระหวางราชวงศซงกับ
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ประเทศอ่ืน ๆ อีกท้ังยังเปนการขยายขอบเขตและความลึกซึ้งใหกับความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวน

ซานอีกดวย 

2.3 การแสดงถึงความรักของครอบครัวและคุณธรรม 

แมวาราชวงศซงจะประสบกับภัยสงคราม แตศิลปะและวัฒนธรรมก็ประสบความสําเร็จอยาง

ไมเคยปรากฏมากอน สงครามหลังจากยุคหาราชวงศ ทําใหเกิดปรากฏการณท่ีวา “ใครก็ตามท่ีมีกําลังพอ  

ก็สามารถเปนจักรพรรดิได” ซึ่งทําลายความยิ่งใหญของราชสํานักในเวลาน้ันอยางมาก เพ่ือพลิกสถานการณใน

ขณะน้ัน จักรพรรดิซงไทจงไดนํานโยบาย “เคารพจารีตประเพณี สงเสริมวัฒนธรรม” เขามาใช เพ่ือใหบรรลุ

วัตถุประสงคในการรักษาเสถียรภาพและการฟนฟูสถานการณทางสังคม จักรพรรดิใชศิลปะเปนเครื่องมือใน

การสงเสริมความสัมพันธทางการเมือง ศาสนา และการอยูรวมกันของผูคน ทําใหศิลปะ จิตรกรรม และ

วัฒนธรรมทางจริยธรรมกลับมาเฟองฟูอีกครั้ง จักรพรรดิมักจะแจกจายสมบัติของราชวงศใหกับเหลาขุนนาง 

เพ่ือแสดงออกถึงคุณธรรมของจักรพรรดิและความมั่นคงของราชสํานัก หน่ึงในน้ันคือพัดถวนซาน การกระทํา

เชนน้ี ดานหน่ึงเปนการชนะใจเหลาขุนนาง อีกดานหน่ึงเปนการถายทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม พัดถวนซานเปน

สื่อกลางในการแสดงถึงเอกลักษณและวัฒนธรรม จึงเปนท่ีช่ืนชอบของจักรพรรดิและขุนนาง เพราะการท่ี

จักรพรรดิพระราชทานพัดเปนรางวัลใหแกขุนนางน้ัน ไมเปนเพียงการสะทอนใหเห็นรูปลักษณท่ีสงางามของ

พัดถวนซานเทาน้ัน แตยังไดแสดงถึงแนวความคิดทางวัฒนธรรมเรื่อง “คุณธรรม”อีกดวย 

นอกจากน้ี เน้ือหาในภาพวาดบนพัดถวนซานมักมีฉาก หรือบรรยากาศของครอบครัว เปน

ภาพครอบครัวท่ีแสดงถึงความกตัญูกตเวที การเคารพผูเฒาผูแก ความรักตอผูเยาว หรือการใชชีวิตอยาง

ปรองดองในครอบครัว ตัวอยางเชน ในภาพวาดบนพัดท่ีช่ือวา “เด็กเลนในศาลาดอกบัว” สมัยราชวงศซง ได

บรรยายถึงชวงฤดูรอน มีผูหญิงคนหน่ึงกําลังอุมเด็กอยูในสวน และมีเด็กอีก 7 คนกําลังเลนอยูรอบ ๆ ภาพ

บรรยากาศเหลาน้ีแสดงใหเห็นถึงคุณธรรมประจําครอบครัว คือ ความกตัญูกตเวที การดูแลเลี้ยงดูครอบครัว 

โดยเนนท่ีความรักของครอบครัว ศีลธรรมและการอยูรวมกันอยางสมานฉันทของสมาชิกในครอบครัว ซึ่งเปน

การสงเสริมจิตวิญญาณแหงความรักของครอบครัวและศีลธรรม 

 

กลาวโดยสรุป พัดถวนซานในฐานะท่ีเปนงานศิลปะและวัฒนธรรมท่ีสําคัญ มีรูปแบบทางการ

แสดงออกท่ีหลากหลาย ไดสะทอนใหเห็นถึงความสมบูรณและเอกลักษณของวัฒนธรรมสมัยราชวงศซง อีกท้ัง

ยงัมีการใชกันอยางแพรหลายในโอกาสทางการเมืองและสังคม พัดถวนซานไมเพียงแตเปนของขวัญหรือของท่ี

ใชในการแลกเปลี่ยนท่ีไดรับความนิยมเทาน้ัน แตยังเปนวิธีการในการสรางความบันเทิงสําหรับผูคนอีกดวย ซึ่ง

เปนตัวกลางท่ีสื่อถึงความสัมพันธทางการเมืองและสังคมบางอยาง สําหรับในดานของสุนทรียภาพทางศิลปะ 

ภาพทิวทัศนดอกไมและนก บุคคล และตัวอักษรท่ีปรากฏบนพัดถวนซาน ลวนสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดทาง

สุนทรียภาพของราชวงศซงและยังเปนสวนสําคัญของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมในสมัยราชวงศซง ซอนไวซึ่ง

ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย 
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สรุปและอภิปรายผลการศึกษา 

 พัดถวนซานสมัยราชวงศซงในฐานะท่ีเปนงานศิลปะท่ีมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมท่ีลึกซึ้งและ

รูปแบบทางสุนทรียะอันเปนเอกลักษณไดแสดงถึงการแสวงหาทางสุนทรียภาพและจิตวิญญาณแหงความ

สรางสรรคของปญญาชน ผานความหลากหลายในรูปทรง เน้ือหา การใชสีและการจัดองคประกอบภาพ อีกท้ัง

ยังสะทอนใหเห็นเอกลักษณและมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมในขณะน้ัน ความหลากหลายทางสุนทรียภาพ

และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซานน้ี ไมเพียงแสดงใหเห็นถึงความสมบูรณทางวัฒนธรรม

และเอกลักษณเฉพาะของราชวงศซงเทาน้ัน แตยังเนนใหเห็นถึงความลึกซึ้งและคุณคาของการสืบทอดของ

วัฒนธรรมจีนดั้งเดิมอีกดวย นอกจากน้ี การพัฒนาและวิวัฒนาการของศิลปะพัดถวนซานในสมัยราชวงศซงยัง

ไดรับอิทธิพลจากลัทธิขงจื๊อและขนบธรรมเนียมทางสังคมในขณะน้ันดวย จากการศึกษาเชิงลึกเก่ียวกับศิลปะ

พัดถวนซานสมัยราชวงศซง ทําใหสามารถเขาใจถึงความหมายและคุณคาของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนไดดีข้ึน 

ขณะเดียวกัน ก็ทําใหไดรับแรงบันดาลใจและขอคิดจากวัฒนธรรมดังกลาว นับเปนการเติมความมีชีวิตชีวาและ

เสนหใหม ๆ ใหแกการสรางสรรคและการสืบทอดศิลปะและวัฒนธรรมตอไป 

 โดยสรุป การผสมผสานระหวางความหลากหลายทางสุนทรียภาพกับความหมายแฝงทางวัฒนธรรม

ของศิลปะพัดถวนซานสมัยราชวงศซง แสดงใหเห็นโลกศิลปะท่ีหลากหลาย เปดกวาง และครอบคลุม ซึ่งได

สะทอนถึงความหลากหลายของสังคมและความรุงเรืองของวัฒนธรรมในขณะน้ัน การศึกษาเชิงลึกเก่ียวกับ

ศิลปะพัดถวนซานสมัยราชวงศซง ไมเพียงแตทําใหเราสามารถเขาใจไมเพียงแตความสําคัญของพัดถวนซานใน

ฐานะสื่อกลางทางวัฒนธรรม หรือสามารถช่ืนชมศิลปะของพัดถวนซานสมัยราชวงศซงไดดีข้ึนเทาน้ัน แตยัง 

ทําใหเขาใจภูมิหลังทางสังคม วัฒนธรรม และรสนิยมทางสุนทรียภาพในขณะน้ันไดดีข้ึนอีกดวย นอกจากน้ี ยัง

ทําใหสามารถเขาใจและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของราชวงศซงไดดีข้ึนตอไป โดยสามารถดึงแรงบันดาลใจ

และขอคิดท่ีไดจากศิลปะพัดถวนซานสมัยราชวงศซงแลวเติมความมีชีวิตชีวาและเสนหใหม ๆ เขาไปผานการ

สรางสรรคงานศิลปะรวมสมัยและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
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