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บทคดัย่อ 
การท าวิจยัในคร้ังน้ี เพ่ือศึกษาคน้ควา้แนวทางการบรรเลงบทเพลงทูบาคอนแชร์โต ประพนัธ์โดยอาริด 

โพลว เพ่ือสามารถน าส่ิงท่ีศึกษาคน้ควา้มาประยุกต์ใชใ้นการบรรเลงบทเพลงน้ีไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด โดย
ศึกษาและเปรียบเทียบเทคนิคการบรรเลงของผูบ้รรเลงเด่ียวทูบา 3 คน คือ ออยสเตียน บาดสวิคช์ ไอริค กิเยเดอวิคช ์
และคอนสแตนติน ฮาร์ทวิกช์ โดยมีขอบเขตในการวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ไดแ้ก่ อตัราความเร็ว (Tempo) อตัรา
ความดงั (Dynamics) การออกเสียง (Accent) การหายใจ (Breathing) การจดัวลีเพลง (Phrasing) และการเช่ือมเสียง 
(Slur) 

จากการวิจยั ดา้นอตัราความเร็วพบว่าบาดสวิคช์มกับรรเลงดว้ยความเร็วมากท่ีสุดในท่อนเร็วของบทเพลง 
เม่ือเทียบกบัผูบ้รรเลงเด่ียวอีกสองคน ไอริคมกับรรเลงดว้ยอตัราความเร็วท่ีชา้ท่ีสุดในท่อนเร็ว และบรรเลงเร็วท่ีสุดใน
ท่อนชา้ ส่วนคอนแสตนตินมกับรรเลงท่อนชา้ให้ชา้กว่าปกติเพ่ือท าให้ท่อนชา้มีความลึกซ้ึงมากยิง่ข้ึน การออกเสียงท่ี
ใชใ้นการบรรเลงมีหลายเทคนิคคือ การเน้นเสียง การบรรเลงเสียงสั้ น การหน่วงเน้น การยืดเสียง การเช่ือมเสียง 
รวมถึงการจดัวลีเพลงดว้ยเช่นกนั ซ่ึงลกัษณะการออกเสียงเหล่าน้ี เป็นการแสดงออกถึงเอกลกัษณ์และวิธีการตีความ
ของแต่ละบุคคล โดยบาดสวิคชม์กัใชก้ารยดืเสียงตอนตน้วลีเพลงเพ่ือบอกถึงการเร่ิมวลีเพลง ไอริคมกัใชก้ารยดืเสียง
และอตัราความเร็วท่ีชา้ลงเพ่ือจบวลีเพลง คอนสแตนตินใชเ้ทคนิคหลายอยา่งพร้อมกนัในการแบ่งวลีเพลงกล่าวถึงคือ 
เร่ิมวลีดว้ยอตัราความดงัท่ีเบา ยืดเสียง และอตัราความเร็วท่ีชา้ ก่อนเร่งจงัหวะให้เร็วข้ึนในช่วงกลางหรือทา้ยของวลี 
แลว้จบดว้ยอตัราความดงัท่ีเบา บรรเลงจงัหวะชา้ลง และยดืเสียงในช่วงทา้ยของวลี      
ค าส าคญั:  เปรียบเทียบการบรรเลงทูบา, ทูบาคอนแชร์โต, อาริด โพลว 
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ABSTRACT 
This research is to study the methods and techniques of performing the Tuba Concerto by Arild Plau to 

apply with greatest efficiency to the performance of this piece the musical details learned. This research focuses on 
the comparative studies of 3 tuba soloists Oytien Baadsvik, Eirik Gjerdevik, Constantin Hartwig in areas consisting 
tempo, dynamics, accent, breathing, phrasing and slur. 

The studies found that Baadsvik played with the fastest tempo during the fast passages and Gjerdevik the 
slowest. Hartwig would slow down the slow passages even further to sound more emotional. Many articulations were 
uniquely interpreted; for instance: accent, staccato, tenuto, rubato and slur: The difference in phrasing is also 
recognizable. Baadsvik used tenuto in the first notes of phrases to signify the beginning of a phrase while Gjerdevik 
uses tenuto and rallentando to end a phrase. Hartwig used many different techniques in phrasing such as playing the 
beginning of phrases softer with tenuto and slower tempo and into more volume and faster tempo towards the middle 
and the end of phrases and ultimately ending phrases with soft dynamics, slower tempo and tenuto. 
Keywords:  A comparative Study of tuba performance, Tuba Concerto,  Arild Plau.   
 
1. บทน า 

ผูว้ิจยัสนใจและให้ความส าคญักบัการศึกษาแนวทางการบรรเลง เพ่ือท่ีจะน าส่ิงท่ีไดจ้ากการศึกษาในคร้ังน้ี
มาเป็นแนวทางในการบรรเลงบทเพลงทูบาคอนแชร์โตของอาริด โพลว ไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ โดยศึกษาวิธีการและ
แนวทางการบรรเลงจากนกับรรเลงเด่ียวทูบา 3 คน ไดแ้ก่ ออยสเตียน บาดสวิคช ์(Oytien Baadsvik) ไอริค กิเยเดอวคิช ์
(Eirik Gjerdevik) และคอนสแตนติน ฮาร์ทวิก (Constantin Hartwig)  ว่าใช้เทคนิคการบรรเลงอย่างไร และมีการ
ตีความการบรรเลงท่ีแตกต่างกนัอยา่งไร เพ่ือท่ีผูว้ิจยัสามารถน าวิธีการต่างๆ ท่ีไดศึ้กษามาปรับใชใ้นการบรรเลงเพลง
ไดเ้หมาะสม รวมถึงสามารถตีความและถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์สอดแทรกในท่วงท านอง
ภายในบทเพลง ท าให้เพลงบทน้ีสามารถบรรเลงไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพและมีคุณค่ามากท่ีสุด 

บทประพนัธ์ท่ีน ามาใช้วิเคราะห์แนวทางการบรรเลงในบทความน้ีคือเพลง คอนแชร์โตส าหรับทูบา 
ประพนัธ์โดยอาริด โพลว ประพนัธ์ข้ึนในปีค.ศ. 1990 เป็นบทประพนัธ์สมยัใหม่ (Contemporary music) ท่ีมีความ
น่าสนใจทางดา้นแนวท านอง ส่วนจงัหวะ และโครงสร้าง บทเพลงมี 3 ท่อนตามรูปแบบของบทเพลงคอนแชร์โตคือ 
1.ท่อนโปรโลก (Prolog) 2.คานซง (Canzone) 3.ฟินาเล (Finale) เป็นบทเพลงท่ีประพนัธ์ส าหรับทูบา  มีแนวท านองท่ี
ดึงเอาเอกลกัษณ์และความสามารถของทูบาในอีกรูปแบบออกมาไดเ้ป็นอย่างดี เม่ือเทียบกับทูบาคอนแชร์โตในยุค
ก่อนหน้า แนวท านองมีการเคล่ือนท่ีดว้ยความเร็ว มีการเปล่ียนกุญแจเสียง เปล่ียนจังหวะในบทเพลงบ่อยคร้ัง มี
โครงสร้างจงัหวะท่ีมีการบรรเลงในรูปแบบท่ีซ้อนกันหรือจงัหวะพหุ (Polyrhythm) ระหว่างท านองหลกักบัดนตรี
ประกอบ  มีความซับซ้อนตามลักษณะของดนตรีในศตวรรษท่ี 20 ท าให้บทเพลงน้ีมีความน่าสนใจท่ีจะน ามา
ศึกษาวิจยั (Baadsvik, http://www.baadsvik.com/composer/arild-plau/) 

  ผูว้ิจยัศึกษาแนวทางการวิเคราะห์ทูบาคอนแชร์โต จากวิทยานิพนธ์ 3 เล่มคือ 1. A Stylistic and Comparative 
Analysis of Edward Gregson’ Tuba Concerto โดยดกัลาส โจเซฟ แชบ (Douglas Joseph Shabe) 2. A Comprehensive 
Analysis of Ralph Vaughan Williams’s โดย ซุนชาน (Chi-Sun Chan) 3. Ralph Vaughan Williams: An Interpretive 
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Analysis of Concerto for Bass Tuba โดยไมเคิล เอ, ฟิชเชอร์ (Michael A. Fischer) เพ่ือน าแนวทางมาปรับใช้ในการ
เข้าถึงข้อมูลในทูบาคอนแชร์โตของโพลว ได้อย่างมีประสิทธิภาพ งานวิจัยในแต่ละเล่มมีการวิเคราะห์ท่ีเร่ิมจาก
โครงสร้างของเพลง และอธิบายโครงสร้างแต่ละท่อน ก่อนเขา้สู่การวิเคราะห์ท านอง เชิงเปรียบเทียงหรือเชิงวิเคราะห์
ประโยคเพ่ือใชใ้นการบรรเลง (Fischer, 1998) 

งานวิจยัท่ีถูกน าวิธีการวิจยัมาใชม้ากท่ีสุดคืองานของ ฟิชเชอร์ ซ่ึงศึกษานักบรรเลงเด่ียวทูบา 4 คน เร่ิมจาก
การเปรียบเทียบความเร็วในการบรรเลง (Tempo) ของนักบรรเลงเด่ียวในแต่ละท่อนว่ามีความแตกต่างกันอย่างไร 
รวมถึงแสดงความเร็วท่ีผูป้ระพนัธ์ก  ากบัอยู่ดว้ย การวิเคราะห์หลกัของงานวิจยัน้ีคือการถอดโน้ตในช่วงท่ีผูบ้รรเลง
เด่ียวแต่ละคนบรรเลงว่ามีการใชเ้ทคนิคท่ีต่างออกไปจากท่ีผูป้ระพนัธ์เขียนไวอ้ยา่งไรบา้ง รวมไปถึงการน ากลุ่มโน้ต
ในช่วงท่ีนักบรรเลงเดียวบรรเลงต่างกนัออกไปมาเปรียบเทียบ เพ่ือให้เห็นการใชเ้ทคนิคการบรรเลงท่ีแตกต่างกนัได้
อยา่งชดัเจน (Fischer, 1998) 
 
2. วตัถุประสงค์การวจิัย 

2.1 เพ่ือศึกษาและเปรียบเทียบเทคนิคการบรรเลงของนักบรรเลงเด่ียวทูบา 3 คนในประเด็นอตัราความเร็ว 
อตัราความดงั การออกเสียง การหายใจ การจดัวลีเพลง และการเช่ือมเสียง 

2.2 เพ่ือน าเทคนิคท่ีศึกษาไปใชใ้นการแสดงของผูว้ิจยั 

 
3. การด าเนินการวจิัย 

3.1 เก็บรวบรวมขอ้มูล             
3.1.1 ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหนงัสือ ต ารา งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งและโนต้เพลง 
3.1.2  เวบ็ไซตแ์ละส่ือสารอิเล็คทรอนิคส์ท่ีเก่ียวขอ้งกบับทเพลงคอนแชร์โตส าหรับทูบาประพนัธ์โดยโพลว 
3.2 วิเคราะห์ขอ้มูลเบ้ืองตน้ 
3.2.1 เทคนิคการบรรเลงของนกับรรเลงเด่ียวทูบา 3 คน เทปบนัทึกการแสดงและซีดี 
3.2.2 วิเคราะห์เทคนิคการบรรเลง อตัราความเร็ว อตัราความดงั การออกเสียง การหายใจ การจดัวลีเพลง 

และการเช่ือมเสียง 
3.3 วิเคราะห์เปรียบเทียบเทคนิคการบรรเลงของผูบ้รรเลงเด่ียว  3 คน 
3.4 สรุปและอภิปรายผลงานวิจยั 

 
4. ผลการวจิัย 

  จากการศึกษาอตัราความเร็วในการการบรรเลง ผูบ้รรเลงเด่ียวทูบา 3 คนมีการตีความท่ีเหมือนและแตกต่าง
กันออกไปตามการตีความของแต่ละบุคคล บาดสวิคช์มกับรรเลงด้วยความเร็วมากท่ีสุดในท่อนเร็ว เม่ือเทียบกบั 
ผูบ้รรเลงเด่ียวอีก 2 คน ความเร็วท่ีเร็วท่ีใชใ้นท่อนเร็วท าให้มีความเร้าอารมณ์ของแนวท านองมากยิ่งข้ึน และท าให้
แสดงออกถึงความสามารถของผูบ้รรเลงมากยิง่ข้ึน 

กิเยเดอวิคช์มกับรรเลงอัตราความเร็วท่ีช้าในท่อนเร็วและบรรเลงด้วยความเร็วในท่อนช้า ท าให้เกิด
ความรู้สึกของท านองท่ีต่างออกไป การบรรเลงท่อนชา้ให้มีความเร็วข้ึนท าให้ท  านองในท่อนชา้ความรู้สึกของท านอง
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เปล่ียนไป มีความเคล่ือนไหวของท านองมากข้ึน และการบรรเลงชา้ท่อนเร็วท าให้ผูฟั้งสามารถไดย้ินรายละเอียดของ
เพลงมากยิ่งข้ึน และท าให้ผูบ้รรเลงบรรเลงในท่อนเร็วง่ายยิง่ข้ึนดว้ย แต่อาจเกิดปัญหากบัการหายใจในการบรรเลง
ประโยคเพลงท่ียาว ท าให้เกิดความรู้สึกถึงการแบ่งวลี หากไม่มีการหายใจในจงัหวะท่ีดี 

ส่วนฮาร์ทวิกชม์กับรรเลงท่อนชา้ให้ชา้มากกว่ากว่าปกติท าให้การแสดงอารมณ์ของเพลงในท่อนชา้มีความ
ลึกซ้ึงมากยิง่ข้ึน มีการใชเ้ทคนิคการใชจ้งัหวะยดืหยุ่น (Rubato) หรือการเร่งจงัหวะให้เร็วข้ึนในบางช่วงท่ีมีโน้ตเขบ็ต
หน่ึงชั้นเคล่ือนท่ีต่อเน่ือง ท าให้การบรรเลงท่อนชา้ท่ีมีความชา้กว่าปกติมีการสอดแทรกการเคล่ือนท่ีของท านองเป็น
บางช่วงท าให้บทเพลงมีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน  

ผูว้ิจยัไดน้ าอตัราความเร็วของผูบ้รรเลงเด่ียวทั้ง 3 คนมาเปรียบเทียบกนัในรูปแบบของตาราง โดยเร่ิมจาก
ตารางอตัราความเร็วของผูป้ระพนัธ์เพ่ือให้เห็นว่าผูป้ระพนัธ์ตั้งใจให้เป็นจงัหวะเท่าไรและน าเอาอตัราความเร็วท่ี 
ผูบ้รรเลงเด่ียวแต่ละคนได้ตีความมารวบรวมเป็นรูปแบบของตารางเพ่ือเปรียบเทียบการตีความได้อย่างชัดเจน  
ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 
ตารางท่ี 1  อตัราความเร็วของผูป้ระพนัธ์ท่อนแรก (โปรโลก) 

ผูป้ระพนัธ์ ห้อง 
1 - 27 

ห้อง 
28 - 125 

ห้อง 
126 – 170 

ห้อง 
171 - 121 

ห้อง 
222 – 254 

ห้อง 
255 - 353 

อาริด โพลว Non tempo 
(Dolce) 

Allegro Non tempo 
(Tranquillo) 

Vivo 
(Con fuoco) 

Non tempo 
(Tranquillo) 

Allegro 

 
ตารางท่ี 2 อตัราความเร็วของผูบ้รรเลงเด่ียวท่อนแรก 

ผูบ้รรเลง 
เด่ียวทูบา 

ห้อง 
1 - 27 

ห้อง 
28 - 127 

ห้อง 
126 – 170 

ห้อง 
171 – 121 

ห้อง 
222 – 254 

ห้อง 
255 – 353 

ออยสเตียน 
บาดสวิคช ์

67 – 85 
Accel. to 139 

200 – 218 77 – 87 
Accel. to 127 

164 – 174 
Rit. to 102 

83 – 92 
Accel. to 130 

204 – 210 

ไอริค 
กิเยเดอวคิช ์

65 – 85 
Accel. to 174 

169 – 174 90 – 104 
Accel. to 107 

116 – 126 
Rit. to 65 

95 – 102 
Accel. to 108 

167 – 169 
 

คอนสแตนติน 
ฮาร์ทวิกช ์

62 – 70 
Accel. to 164 

180 – 190 72 – 75 
Accel. to 120 

150 – 154 
Rit. to 74 

63 – 68 
Accel. to 98 

177 – 186 

 
               ผูว้ิจัยได้รวบรวมอัตราความเร็วในท่อนแรกของบทเพลงมายกตัวอย่าง จะเห็นว่า ช่วงเร่ิมของบทเพลง  
ผูบ้รรเลงเด่ียว 3 คนมีอตัราความเร็วท่ีใกลเ้คียงกนัโดยเฉล่ียคืออตัราจงัหวะ 65 - 85 ซ่ึงเป็นจงัหวะปานกลางท่ีใชใ้น
การเร่ิมหรือการเล่าเร่ืองในตอนตน้ของบทเพลง ในห้องท่ี 28 - 127 และ 255 - 353 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีเร็วท่ีสุดของบทเพลง 
บาดสวิคช์บรรเลงด้วยความเร็วท่ีสุด รองลงมาคือฮาร์ทวิกช์และกิเยเดอร์วิกช์ตามล าดับ การท่ีบาดสวิคช์ใช้การ
บรรเลงดว้ยความเร็วมากในท่อนน้ี ถือเป็นการบรรเลงท่ีค่อนขา้งเร็วส าหรับอัตราจังหวะ 5/8  แสดงศกัยภาพของ 
ผูบ้รรเลงเด่ียว และเป็นการแสดงอารมณ์ของท านองในท่อนน้ีไดเ้ป็นอยา่งดีอีกดว้ย จงัหวะในการบรรเลงของฮาร์ท
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วิกชใ์นท่อนน้ีเป็นความเร็วระดบัปานกลางไม่เร็วหรือชา้จนเกินไป  ท าให้จงัหวะมีความคงท่ี สามารถไดย้นิส่วนโน้ต
ภายในไดดี้ยิ่งข้ึน ส่วนกิเยเดอวิกช์ซ่ึงบรรเลงชา้ท่ีสุดเป็นวิธีท่ีดีส าหรับผูบ้รรเลง ท าให้โอกาสพลาดในการบรรเลง
โน้ตท่ีเร็วน้อยลง แต่จะเกิดปัญหากบัการแบ่งวคัหายใจท่ีอาจท าให้สูญเสียวลีท่ียาวได้  ส่วนความเร็วในห้องท่ี 126 - 
170 และ 222 - 254 เป็นช่วงชา้ ฮาร์ทวิกชเ์ป็นผูบ้รรเลงท่ีบรรเลงชา้ท่ีสุด ตามดว้ยบาดสวิคชแ์ละกิเยเดอวิคชต์ามล าดบั 
ในช่วงชา้น้ี ฮาร์ทวิกช์ตีความการบรรเลงท่ีชา้ท าให้อารมณ์ของท านองมีความลึกซ้ึงมากยิ่งข้ึน และจะสังเกตไดว้่า
อตัราจงัหวะในแต่ละท่อนของท่อนแรกน้ีมีการเปล่ียนจงัหวะท่ีชดัเจนบ่อยคร้ังซ่ึงท าให้การบรรเลงอตัราจงัหวะท่ีชา้
มากในช่วงชา้ท าให้การเปล่ียนท่อนมีความชดัเจนมากยิ่งข้ึน บาดสวิคช์มีการบรรเลงช่วงชา้น้ีในอตัราความเร็วปาน
กลางซ่ึงท าให้ท  านองมีการเคล่ือนท่ีมากยิ่งข้ึน ไม่ชา้หรือเร็วจนเกินไป ส่วนกิเยเดอวิคชซ่ึ์งตีความในการบรรเลงช่วง
ชา้น้ีค่อนขา้งเร็ว ท าให้ท่อนเร็วและท่อนชา้มีความเช่ือมโยงกันมากข้ึน และท าให้ท  านองมีการเคล่ือนท่ีท่ีน่าสนใจไป
อีกรูปแบบ 

เพ่ือให้ง่ายต่อการอธิบายเก่ียวกบัเทคนิคการบรรเลง ผูว้ิจยัได้สร้างสัญลกัษณ์นอกเหนือจากสัญลกัษณ์ทาง
ดนตรีข้ึนเพ่ือให้สามารถเห็นเทคนิคการบรรเลงในลกัษณะต่างๆไดช้ดัเจนมากข้ึน โดยจะเรียกว่าสัญลกัษณ์พิเศษ มี 6 
สัญลกัษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางท่ี 3 สัญลกัษณ์พิเศษในการวิเคราะห์ 

สัญลกัษณ์ 
พิเศษ 

      

 
ความหมาย 

 

 
การยดืเสียง 

 
จงัหวะเร็วข้ึน 

 
จงัหวะชา้ลง 

เสียง 
เคล่ือนท่ีไป
ขา้งหนา้ 

 
การหายใจ 

 
การตดัเสียง 

 
ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบเทคนิคการบรรเลงน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ชก้ารน าวลีเพลงท่ีผูบ้รรเลงเด่ียวแต่ละคนมีการ

บรรเลงเหมือนหรือแตกต่างกนัเพ่ือเปรียบเทียบให้เห็นเทคนิคของผูบ้รรเลงเด่ียวแต่ละคนอย่างชดัเจน โดยมีโน้ต
ตน้ฉบบัเป็นตน้แบบ ตามดว้ยโน้ตการบรรเลงเด่ียวของผูบ้รรเลงเด่ียวแต่ละคน เพ่ือสะดวกและความกระชบัในการ
ยกตัวอย่างด้วยโน้ตเพลง ผูว้ิจัยจะแทนโน้ตต้นฉบบัด้วยค าว่า “Original” และแทนช่ือผูบ้รรเลงด้วยตัวอักษรย่อ
ภาษาองักฤษ โดย ออยสเตียน บาดสวิคช์ แทนดว้ย “O.B.” ไอริค กิเยเดอวิคช์ แทนดว้ย “E.G.” และคอนสแตนติน 
ฮาร์ทวิกช ์แทนดว้ย “C.H.” 
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ตวัอยา่งท่ี 1 เปรียบเทียบเทคนิคการจดัวลีเพลง 
O.B. 

 
E.G. 

 
C.H. 

 
 

การจดัวลีเพลงจากโน้ตตัวอย่างผูว้ิจยัใชเ้คร่ืองหมาย          เพ่ือแสดงถึงการยืดเสียงออกให้ยาวข้ึน หรือ
ตีความให้บรรเลงโนต้นั้นๆ ชา้ลง ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีสร้างความน่าสนใจให้บทเพลงดว้ยจงัหวะยดืหยุน่หรือในบริบทน้ี
เป็นเทคนิคการจดัวลีเพลง จากตวัอยา่งท่ีบาดสวิกช ์ยดืเสียงโนต้ตวัแรกและโนต้ตวัท่ีสอง เพ่ือเป็นการเร่ิมของวลีเพลง 
กิเยเดอวิคช ์แบ่งวลีโดยการยดืเสียง และเนน้เสียงท่ีโนต้ก่อนตวัสุดทา้ย และบรรเลงให้ชา้ลงในทา้ยของวลีท่ีสองเพ่ือ
จบวลีใหญ่ ฮาร์ทวิกช ์ยดืเสียงสองตวัแรกและก่อนโนต้ตวัสุดทา้ย รวมถึงการบรรเลงจากชา้ไปเร็ว และกลบัมาบรรเลง
ชา้ในช่วงทา้ยของวลี ตามสัญลกัษณ์ลูกศรเฉียงข้ึนและสัญลกัษณ์ลูกศรเฉียงลงแสดงถึงอตัราจงัหวะท่ีเร็วข้ึนและชา้ลง 
มีการใชค้วามเร็วตามอตัราความดงั (Dynamic) ควบคู่กบัเทคนิคต่างๆ ดว้ยเช่นกนั คือเม่ือบรรเลงชา้อตัราความดงัจะ
เบาลง เม่ือบรรเลงเร็วข้ึนอตัราความดงัก็จะดงัข้ึนตามล าดบั เป็นเทคนิคท่ีฮาร์ทวิกชใ์ชใ้นการแบ่งวลีเพลง 
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ตวัอยา่งท่ี 2 เปรียบเทียบเทคนิคการจดัวลีเพลง 
O.B. 

 
E.G. 

 
C.H. 

 
 

การจดัวลีเพลงโดยการหายใจ บาดสวิคช์ตีความการบรรเลงในช่วงเร่ิมของวลีโดยยืดเสียงในโน้ตตวัแรก
และโน้ตตวัสุดทา้ย ท าให้สามารถไดย้ินวลีย่อยภายในวลีใหญ่ไดช้ดัเจนมากยิ่งข้ึน เทคนิคการหายใจในวลีท่ียาวใน
ท่อนน้ีมีการตีความท่ีแตกต่างกนัออกไปในแต่ละคน จากสัญลกัษณ์รูป     แสดงถึงการหายใจในจุดท่ีต่างกนัออกไป 
บาดสวิคชเ์ลือกหายใจตรงกลางระหว่างโนต้ท่ีซ ้ ากนัในวลี โดยการหายใจท่ีสั้ นและเร็วท าให้วลีท่ียาวยงัคงด าเนินได้
อยา่งล่ืนไหลโดยท่ีไม่สูญเสียความเป็นวลีเพลง ฮาร์ทวิกช์หายใจตรงหลงัโนต้ตวัแรก ตรงกลางวลีดงัภาพตวัอยา่งโดย
ท่ีหายใจเร็วและสั้ นเช่นเดียวกนั ก่อนท่ีจะบรรเลงบนัไดเสียงไปจนถึงโน้ตท่ีสูงสุดเพ่ือส้ินสุดวลีใหญ่  กิเยเดอวิคช์
ตีความการหายใจโดยการเร่ิมเร่งจงัหวะให้เร็วข้ึนตั้งแต่ห้องท่ี 130 เม่ือถึงวลีดงักล่าวท าให้กิเยเดอวิคชส์ามารถบรรเลง
จนจบวลีโดยไม่ตอ้งหายใจกลางวลี ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีดีส าหรับเคร่ืองลมต่างๆ ท่ีท าให้ไม่สูญเสียวลียาว 
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ตวัอยา่งท่ี 3 การเนน้เสียง 
O.B. 

 
E.G. 

 
C.H. 

 
 

การเนน้เสียงในท่อนน้ีเป็นการเนน้ในวลีท่ีเร็วและยาวซ่ึงมีความถ่ีของโนต้เขบต็หน่ึงชั้น ผูบ้รรเลงเด่ียวทั้ง  3 
คนตีความการบรรเลงท่ีคลา้ยคลึงกนัคือการเน้นเสียง บาดสวิคช์ออกเสียงท่ีหัวของทุกห้องในวลีน้ีท าให้โนต้มีความ
คมชดัมากข้ึนส าหรับโน้ตท่ีบรรเลงดว้ยความถ่ีและอตัราจงัหวะท่ีเร็ว บาดสวิคช์มีการเตรียมพร้อมในการบรรเลงใน
ท่อนน้ีโดยเร่งอตัราจงัหวะให้เร็วข้ึนเพ่ือท่ีจะสามารถหายใจเพียงคร้ังเดียวในการบรรเลงจนจบวลี เช่นเดียวกนักบั
ฮาร์ทวิกชท่ี์หายใจเพียงคร้ังเดียวในวลีน้ี ส่ิงท่ีต่างกนัไปคือการเนน้เสียง ซ่ึงในส่ีห้องแรกฮาร์ทวิกชไ์ดแ้บ่งวลียอ่ยเป็น 
2 วลีดว้ยการเนน้เสียง 1 คร้ังต่อ 2 ห้อง เพ่ือเป็นการแสดงถึงการแบ่งวลียอ่ยในท่อนน้ี ส่วนกิเยเดอวิคชห์ายใจระหว่าง
วลีท่ียาว เน่ืองจากการบรรเลงชา้ในท่อนเร็วมีความจ าเป็นตอ้งหายใจระหว่างกลางวลี อาจท าให้สูญเสียการเนน้เสียง
หัวห้องและการเคล่ือนท่ีของท านองอาจท่ีไม่ล่ืนไหล  
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ตวัอยา่งท่ี 4 การเช่ือมเสียง  
Original 

 
O.B. 

 
 

บาดสวิคช์มีการเช่ือมเสียง โดยเช่ือมโน้ตท่ีมีลกัษณะติดกนัหรือโน้ตท่ีเป็นขั้นคู่สองดงัภาพตวัอย่างท่ีจาก
ขอ้สังเกต กลุ่มโนต้ในช่วงน้ีไม่ไดแ้บ่งออกเป็นกลุ่มละ 5 ตวัตามเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะ (Time Signature) แต่แบ่ง
ออกเป็นกลุ่มละ 3 ตวั บาดสวิคชไ์ดก้ารเช่ือมเสียงเพ่ือแบ่งกลุ่มโนต้ออกเป็นกลุ่มละ 3 ตวัให้ชดัเจนมากยิง่ข้ึน และท า
ให้ส่วนจงัหวะน้ีมีความซบัซอ้น ก่อนเช่ือมโนต้ในหัวห้องท่ี 77 เพ่ือกลบัเขา้สู่โครงสร้างจงัหวะ 5/8 ตามการประพนัธ์
ของผูป้ระพนัธ์     
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ตวัอยา่งท่ี 5 การบรรเลงเสียงสั้น 
O.B. 

 
E.G. 

 
 

จากตวัอย่างการบรรเลงเสียงสั้ น บาดสวิคช์ตีความการบรรเลงเขบ็ตสองชั้นให้ไม่สั้ นจนเกินไป โดยการ
บรรเลงหน่วงเนน้ควบคู่กบัการบรรเลงเสียงสั้น ท าให้โนต้เขบต็สองชั้นมีความล่ืนไหลมากยิง่ข้ึนและเบาบางลง มีการ
ใชเ้ทคนิคเช่ือมเสียงในโนต้เขบ็ตสองชั้นท่ีกระโดดหรือห่างกนั เป็นเทคนิคการบรรเลงท่ีเพ่ิมสีสันให้ท  านองและง่าย
ต่อการบรรเลงโน้ตกระโดดท่ีมีลกัษณะเร็ว ก่อนจะบรรเลงเสียงสั้ นในโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นในช่วงทา้ยเพ่ือจบวลีย่อย  
กิเยเดอวิคช์ตีความการบรรเลงเสียงสั้ นในท่อนน้ีเช่นเดียวกนัโดยบรรเลงเสียงสั้ นท่ีโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น และรวมโนต้
เขบต็สองชั้นท่ีเป็นโนต้กระโดดในห้องท่ี 165 แสดงออกถึงการตีความการบรรเลงเสียงสั้นท่ีต่างกนัออกไป 
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ตวัอยา่งท่ี 6 เทคนิคพิเศษ 
Original 

 
 
O.B. 

 
 

เทคนิคพิเศษท่ีบาดสวิคช์ใชใ้นการบรรเลงในวลีน้ี ท่ีนอกเหนือจากผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์ไวคื้อการเช่ือม
เสียง (Slur) การบรรเลงโน้ตพรม (Trill) และการเพ่ิมโน้ต จากตวัอย่างท่ีบาดสวิคช์มีการเช่ือมเสียงท่ีโน้ตกระโดด 2 
ตวัแรกท่ีหัวของวลีย่อย ท าให้เกิดการแบ่งกลุ่มโน้ตท่ีชดัเจน และเป็นการเน้นเสียงท่ีตน้ของวลีย่อยในเวลาเดียวกนั 
การเช่ือมเสียงในลกัษณะน้ีท าให้การบรรเลงโนต้กระโดดท่ีตอ้งใชค้วามเร็วในการบรรเลงง่ายยิง่ข้ึนดว้ย จะเห็นไดว้่า
ห้องท่ี 267 – 268 บาดสวิคชเ์พ่ิมโนต้ซ ้ าเหมือนกบัวลีก่อนหนา้ เน่ืองจากเคร่ืองบรรเลงประกอบท่ีเป็นฉบบัเคร่ืองสาย
ไม่มีการบรรเลงโนต้ดงักล่าว ท าให้ท  านองท่ีก าลงัเคล่ือนท่ีไปถึงจุดสุดยอดของวลีใหญ่มีการหยดุ บาดสวิคช์ตีความ
เพ่ิมโน้ตมาทดแทน จึงท าให้ท  านองเคล่ือนท่ีต่อไปจนถึงจุดสูงสุดไดดี้ยิ่งข้ึน อีกเทคนิคหน่ึงท่ีสร้างความรู้สึกถึง
จุดสูงสุดของเพลงคือการบรรเลงโนต้พรม การบรรเลงพรมในโนต้ตวั D ซ่ึงเป็นโนต้ท่ีสูงท่ีสุดในห้องท่ี 263 และ 269 
การบรรเลงโน้ตพรมท่ีรัวและเร็วในวลีน้ีท าให้บทเพลงถึงจุดสูงสุดมากยิ่งข้ึน เป็นอีกเทคนิคท่ีแสดงเอกลกัษณ์ใน
รูปแบบการบรรเลงของบาดสวิคชไ์ดเ้ป็นอยา่งดี   
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ตวัอยา่งท่ี 7 การตดัเสียง และเสียงเคล่ือนท่ีไปขา้งหนา้ 
O.B. 

 
E.G. 

 
 

บาดสวิคช์ใชเ้ทคนิคการตดัเสียงโดยตดัเสียงก่อนจงัหวะท่ีสองของห้องท่ี 48 – 49 เป็นเทคนิคให้เกิดความ
ห่างของเสียงอยา่งชดัเจนและบรรเลงร่วมกบัการเนน้เสียง ท าให้โนต้ Eb ท่ีอยูใ่นช่วงเสียงท่ีสูงนั้นมีการไปถึงจุดสูงสุด
ของท านองมากยิง่ข้ึน กิเยเดอวิคช์ใชเ้ทคนิคการบรรเลงท่ีต่างออกไปแต่เพ่ือจุดประสงค์เดียวกนัคือการบรรเลงเสียง
เคล่ือนท่ีไปขา้งหนา้ เพ่ือท าให้โนต้ Eb ถึงจุดสูงสุดมากยิง่ข้ึน 

 
5.บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

ผูบ้รรเลงเด่ียว 3 คนมีการตีความการบรรเลงอตัราความเร็วท่ีต่างกนัดงัน้ีบาดสวิคช์มกับรรเลงดว้ยความเร็ว
สูงสุดในการบรรเลงแสดงออกถึงการเร้าอารมณ์ของท านองและแสดงศกัยภาพของผูบ้รรเลงไดเ้ป็นอยา่งดี รวมถึงการ
บรรเลงดว้ยความเร็วสามารถท าให้ไม่ตอ้งหายใจในระหว่างกลางวลีในบทเพลงท่ียาว ท าให้บทเพลงมีความล่ืนไหล
มากยิ่งข้ึน กิเยเดอวิคช์มกับรรเลงท่อนชา้ท่ีเร็วและบรรเลงท่อนเร็วท่ีชา้ ท  าให้เกิดท าให้เกิดความรู้สึกของท านองท่ี
เปล่ียนไปคือท านองในท่อนชา้มีการเคล่ือนท่ีมากยิง่ข้ึน และท่อนเร็วไดย้นิรายละเอียดภายในมากยิง่ข้ึน ส าหรับท่อน
เร็วอาจมีปัญหาเร่ืองการหายใจระหว่างวลี ต้องพิจารณาอย่างดีเพ่ือไม่ให้เกิดการแบ่งวลีผิดในการหายใจ ในทาง
ตรงกันข้ามการบรรเลงเร็วในท่อนช้าก็ท  าให้สามารถบรรเลงวลียาวโดยไม่ต้องหายใจดว้ยเช่นกนั ฮาร์ทวิกช์มกั
บรรเลงอตัราความเร็วในท่อนชา้ท่ีชา้กว่าปกติ ท าให้อารมณ์ของท านองในท่อนชา้มากความลึกซ้ึงมากยิง่ข้ึน 

ผลการวิจยัแสดงให้เห็นการตีความการบรรเลงท่ีเหมือนและต่างกนัออกไปแต่ละคน ทั้งอตัราความเร็ว อตัรา
ความดงั การออกเสียง การหายใจ การจดัวลีเพลง การเช่ือมเสียง หรือเทคนิคพิเศษท่ีสร้างอตัลกัษณ์ส่วนบุคคลให้มี
ความแตกต่างกนั   

การจดัวลีเพลงสามารถท าไดห้ลายวิธีคือ การหายใจเพ่ือแบ่งวลี อตัราความดงัท่ีเร่ิมตน้และจบวลีดว้ยอตัรา
ความดงัท่ีเบาเป็นการบ่งบอกถึงการจบวลีได ้การบรรเลงอตัราจังหวะท่ีช้าแลว้เร่งให้เร็วข้ึนก่อนจะกลับมาช้าลง
สามารถบ่งบอกถึงการจบวลีได ้การยดืเสียงในตอนตน้วลี ทา้ยวลี หรือทั้งตน้ทั้งทา้ยวลีเป็นการสร้างสีสันให้ท  านองมี
ความเคล่ือนไหวท่ีเป็นธรรมชาติและให้ความรู้สึกถึงการแบ่งวลีเช่นเดียวกนั  
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การออกเสียงเป็นการท าให้ท  านองต่างๆ เหล่านั้นมีความชดัเจนและมีเอกลกัษณ์ท่ีน่าสนใจโดยมีการออก
เสียงในประเด็นดงัน้ี การเนน้เสียงในบทเพลงน้ีเป็นการเนน้เสียงในการแบ่งห้อง หรือแบ่งวลีสั้นและวลียาว มีการเนน้
ท่ีท าให้ผูบ้รรเลงประกอบสามารถไดย้นิจงัหวะของโนต้ท่ีบรรเลงติดกนัอยา่งรวดเร็ว ให้มีความคมชดัมากข้ึน และท า
ให้อารมณ์เพลงมีความหนักแน่นมากยิ่งข้ึน  ในเร่ืองการหน่วงเน้น บาดสวิคมีการบรรเลงหน่วงเน้นเพ่ือให้ท  านองท่ี
บรรเลงโน้ตท่ีมีความถ่ีและเร็วไม่สั้ นห้วนจนเกินไป เป็นการเปล่ียนสีสันของท านอง ในการบรรเลงเสียงสั้ นบาดส
วิคช์มกับรรเลงโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นในช่วงท านองท่ีตอ้งการความกระชับมากยิ่งข้ึน กิเยเดอวิคช์มกับรรเลงเสียงสั้ น
ในช่วงโนต้เขบต็สองชั้นท่ีกระโดด   

เทคนิคพิเศษ การตดัเสียง การบรรเลงโน้ตพรมถูกใชใ้นโน้ตท่ีสูงเพ่ือท าให้โน้ตท่ีลากยาวถึงจุดสูงสุดมาก
ยิ่งข้ึน การเช่ือมเสียงเป็นเทคนิคท่ีตีความต่อยอดจากการเช่ือมเสียงของผูป้ระพนัธ์ซ่ึงบาดสวิคช์น ามาต่อยอดให้การ
แบ่งกลุ่มโนต้ การเนน้ท่ีหัวของวลี และบรรเลงการเช่ือมเสียงกบัโนต้ท่ีมีความห่างสูงเพ่ือการบรรเลงท่ีง่ายมากข้ึน 

ผูท่ี้ศึกษางานวิจยัน้ีสามารถน าไปปรับใชใ้นการบรรเลงทูบาในเพลงบทน้ีหรือเพ่ือท าการบรรเลงท่ีเหมาะสม
กบัท านองนั้นๆ เพ่ือความสะดวกในการบรรเลง เพ่ือสร้างอตัลกัษณ์ให้การบรรเลง และมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด 
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