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บทคดัย่อ 
งานวิจยัฉบบัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงสร้างสรรค ์ มีวตัถุประสงคเ์พ่ือประพนัธ์เพลงบทใหม่ส าหรับวงแจ๊สออร์เคส

ตราและเผยแพร่ออกสู่สาธารณชน ภายใตช่ื้อ บทประพันธ์เพลง เดอะไซเลนท์โซล ส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา 
บทประพนัธ์มีความยาวประมาณ 8 นาที บรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีจ านวน 3 กลุ่ม ประกอบดว้ย กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้
กลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง และกลุ่มเคร่ืองจังหวะ ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ท  าการทบทวนวรรณกรรมเร่ืองเทคนิคการ
ประพนัธ์เพลงแจ๊ส และผลงานและแนวคิดของนักประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยัเพ่ือน าเทคนิคท่ีไดจ้ากการศึกษา
ดงักล่าวมาประยุกต์ใชใ้นบทประพนัธ์น้ี ทั้งน้ี บทประพนัธ์น้ีเป็นบทประพนัธ์ท่ีไม่มีการยอ้นกลบั โดยมีแนวคิดใน
การประพนัธ์ ดงัน้ี 1) แนวคิดการพฒันาและขยายท านองเอกของบทเพลง 2) แนวคิดการจดัวางเสียงประสานในรูปแบบ
หลากหลาย ประกอบดว้ย การบรรเลงในแนวเดียวกนั การสอดประสาน และการประสานเสียง 3) การก าหนดคอร์ดแบบโมดลั
และคอร์ดท่ีไม่มีความเก่ียวข้องกัน 4) การบรรเลงจังหวะแบบซวิงซ้อนทับกับจังหวะท่ีเป็นเขบ็ตหน่ึงชั้ นแบบ
ตรงไปตรงมา 5) การปรับเปล่ียนกุญแจเสียง 6) การขยายบทเพลงดว้ยการเพ่ิมช่วงเพลงการแสดงเด่ียว 7) การก าหนด
ความเขม้เสียงและความหนาแน่นของท่วงท านองท่ีแตกต่างกนั และ 8) การแปรท านองเอกให้เป็นหน่วยท านองยอ่ย
เอก 9) การใชเ้ทคนิคดรอป 4 และการวางแนวเสียงแบบกวา้ง นอกจากน้ี บทประพนัธ์เพลงน้ียงัไดรั้บโอกาสให้น า
ออกแสดงต่อสาธารณชนทั้ งหมด 3 เวที ได้แก่ งานไทยแลนด์อินเตอร์เนชั่นแนลแจ๊สคอนเฟอเรนซ์ 2559 ณ 
มหาวิทยาลยัมหิดล งานมนัเดยไ์นทไ์ลฟ์ พาร์ท 6 ณ มหาวิทยาลยัรังสิต และงานบ๊ิกแบนดแ์มดเนส ณ ประเทศไตห้วนั 
ค าส าคญั:  เดอะไซเลนทโ์ซล, แจ๊สออร์เคสตรา, บทประพนัธ์เพลง, แจ๊สร่วมสมยั 

 

ABSTRACT 
This study aims to create a new composition for jazz orchestra and broadcast to the public, namely as The Silent 

Soul for Jazz Orchestra which is about 8 minutes long. The instruments in this composition include woodwinds, brasses 
and rhythms. The composer has literature reviewed and studied compositions and the ideas of many composers, before 
applying their ideas to this composition. this is a composition without rewind of any movements. Main ideas are 1) 
development and augmentation of melody 2) harmonic divide arrangement into 3 line including unison, contrapuntal and 
harmony 3) determination of modal chord and non-key chord 4) Overlay of swing and rhythmic even 8th 5) modulation 6) 
extension by adding improvisation sections 7) determination of dynamic and textural density and 8) developing variant 
subjects into melodic motifs. Accordingly, this composition has opportunity to perform in the Thailand International 
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Jazz Conference 2016 at Mahidol University, Monday Night Live Part VI at Rangsit University and Big Band 
Madness in Taiwan. 
Keywords:  The Silent Soul, Jazz Orchestra, Music Composition, Contemporary Jazz    
 

1. บทน า 
ดนตรีแจ๊สคือดนตรีท่ีไม่มีการหยดุพฒันาทั้งทางดา้นเคร่ืองดนตรี บทประพนัธ์ และเทคนิคการบรรเลง ในปี 

ค.ศ.1920 หลงัจากวงดิออริจินอลดิกซ่ีแลนด์แจ๊สแบนด์ (The Original Dixieland Jazz Band หรือ ODJB) ไดท้  าการ
บนัทึกเสียงและเป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้ง ท าให้ดนตรีแจ๊สเร่ิมมีความโดดเด่น แต่ภายหลงัเกิดสงครามโลกคร้ัง 1 ซ่ึงเป็น
ตน้ก าเนิดแห่งดนตรีแจ๊ส นิวออร์ลีนส์กลบัถูกทางการสั่งปิด นกัดนตรีจึงตอ้งแยกยา้ยไปท าการแสดงในเมืองอ่ืน เช่น  
นิวยอร์ก ลอสแอนเจอลิส และชิคาโกซ่ึงเป็นเมืองท่ีมีความรุ่งเรืองมากท่ีสุด  ผลของการยา้ยถ่ินฐานของนักดนตรีท า
ให้วงการดนตรีแจ๊สเร่ิมมีพฒันาการท่ีหลากหลายและมีเอกลกัษณ์ของตนเอง เช่น การแสดงร่วมกนัของแซกโซโฟน 
คอร์เน็ต และทรัมเป็ต ในการบรรเลงดนตรีแจ๊สของเจมส์ พี จอห์นสัน (Jame P. Johnson, ค.ศ.1894 -1955) อันมี
พ้ืนฐานมาจากแร็กไทม ์การทดลองลากโน้ตให้ยาวซ่ึงยากต่อการคาดเดาของหลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong, 
ค.ศ.1901-1971) และการปรับรูปแบบของจังหวะใหม่ให้เป็นแบบชิคาโกชัฟเฟิล (Chicago Shuffle) ต่อมาในช่วง
ปลายปี ค.ศ.1920 นิวยอร์กกลบักลายเป็นศูนยก์ลางของดนตรีแจ๊สแทนชิคาโก และเป็นเมืองตน้ก าเนิดของวงซวิง
และบ๊ิกแบนดท่ี์มีการแบ่งโครงสร้างของรูปแบบวงออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ เคร่ืองทองเหลือง 3-5 ช้ิน เคร่ืองลมไม ้3-5 
ช้ิน และเคร่ืองให้จงัหวะ 4 ช้ิน (Gioia, 2011) 

เทคนิคการประพนัธ์ท่ีหลากหลายนบัเป็นอีกส่วนหน่ึงของการพฒันาดนตรีแจ๊ส บทประพนัธ์เพลงแจ๊สออร์
เคสตราในยุคแรกเร่ิมมกัมีรูปแบบการบรรเลงในแนวเดียวกนั มีการประสานเสียงแบบไม่หวือหวา และใช้เพียง
จงัหวะซวิงในอตัราจงัหวะ 4/4 แต่ปัจจุบนัองคป์ระกอบของบทประพนัธ์เพลงแจ๊สออร์เคสตรากลบัไม่มีรูปแบบท่ีแน่
ชดั คือ สามารถประยุกต์และผสมผสานเทคนิคท่ีหลากหลายได ้ เช่น การวางโครงสร้างทางเดินคอร์ดแบบโมดัล 
(Modal) ประโยคเพลงท่ีไม่มีความสมดุล (Asymmetric Structure) อตัราจงัหวะท่ีไม่สมมาตร (Asymmetric Rhythm) 
แบบ 5/4 7/4 หรือการวางเสียงประสานระยะกวา้งในแบบต่าง (Open Voicing) เป็นตน้ นอกจากน้ียงัพบว่าดนตรี
แจ๊สถูกน าไปผสมผสานเขา้กับดนตรีรูปแบบอ่ืน แตกแขนงออกไปเป็นดนตรีแนวใหม่ เช่น การใชสี้สันของเสียง
เคร่ืองดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ร่วมกบัองคป์ระกอบดนตรีแจ๊สของดาร์ซี เจมส์ อากิว (Darcy James Argue, เกิด ค.ศ.1975) 
(Gioia, 2011) การน าดนตรีฮิปฮอป (Hiphop) มาบรรเลงร่วมกบัวงแจ๊สออร์เคสตราของ ฮิปฮอปบ๊ิกแบนด์เลเจนดส์
โปรเจค (Hiphop Bigband Legends Project) เป็นตน้ 

นักดนตรีแจ๊สผูท้รงอิทธิพลในยุคก่อนจนถึงปัจจุบนัต่างคิดคน้เทคนิคท่ีหลากหลาย เป็นแรงบนัดาลใจใน
การสร้างสรรค์บทประพนัธ์ใหม่ซ่ึงกนัและกนั เทคนิคท่ีผูป้ระพนัธ์มองเห็นความโดดเด่นและควรน ามาผสมผสาน 
ไดแ้ก่ แนวคิดการพฒันาท านองเอกและน าไปใชก้ระจายอยู่ในแต่ละท่อนเพลงของมาเรีย ชไนเดอร์ท่ีสามารถท าให้
บทเพลงมีความกลมกลืนและมีท่อนเพลงท่ีโดดเด่น (Downess, 2008) ทั้งยงัช่วยให้บทเพลงมีเสียงท่ีชดัเจนและไม่
กระดา้ง และแนวคิดการซ ้ าท่วงท านองควบคู่การยา้ยกุญแจเสียงหลกัของแพท เมธินีท่ีสามารถท าให้บทเพลงเขา้ใจ
ง่ายและดึงดูดความสนใจของผูฟั้งได ้ (Smith, 2007) เม่ือน าเทคนิคดงักล่าวมาประยกุต์เขา้กบัทฤษฎีพ้ืนฐาน เช่น การ
ขยาย (Extension) การสร้างคอร์ดผ่าน (Passing chord) การสร้างขั้ นคู่สามเสียง (Tritone) การสร้างพ้ืนหลัง 
(Background) การบรรเลงในแนวเดียวกนั (Unison)  จะสามารถท าให้สร้างสรรคบ์ทเพลงรูปแบบใหม่ข้ึนมาได ้
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จากพฒันาการรูปแบบท่ีหลากหลายของดนตรีแจ๊ส การสร้างสรรค์บทเพลงใหม่ดว้ยการผสมผสานเทคนิค
ต่างๆ จึงเป็นความทา้ทายของผูป้ระพนัธ์ท่ีจะคดัสรรรูปแบบดนตรีให้มีความกลมกลืนและโดดเด่น ซ่ึงวงดนตรีแจ๊
สออร์เคสตราไม่ไดมุ่้งสนใจแต่การแสดงเด่ียว (Improvisation) เท่านั้น แต่การประสานเสียงของเคร่ืองดนตรีหลาก
ชนิดมีความส าคญัอนัดบัตน้ๆ เช่นกนั ดงันั้น ผูป้ระพนัธ์จึงเลือกสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงใหม่ส าหรับวงแจ๊สออร์
เคสตรา โดยใชก้ารผสมผสานเทคนิคการประพนัธ์เพลงแจ๊สท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ในบทประพนัธ์เพลง เดอะไซเลนท์โซล 
และเผยแพร่ออกสู่สาธารณชน 
 
2. วตัถุประสงค์การวจิัย 

2.1 เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงใหม่ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตราในรูปแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมยั 
2.2 เพ่ือเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงใหม่ออกสู่สาธารณชน 

 
3. การด าเนินการวจิัย 

3.1 การทบทวนเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัการประพนัธ์เพลงส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา ประกอบดว้ย 
1) เทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊ส 
2) ผลงานและแนวคิดของนกัประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยั 

3.2 การร่างแนวคิดของบทประพนัธ์ 
3.3 การเขียนบทประพนัธ์ 
3.4 การเผยแพร่บทประพนัธ์ออกสู่สาธารณชน 

 
4. ผลการวจิัย 

เทคนิคการประพันธ์ทีไ่ด้จากการทบทวนวรรณกรรม 
จากวตัถุประสงคข์องการประพนัธ์เพลง เดอะไซเลนโซล ท่ีจะมีการผสมผสานดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิมและ

ดนตรีแจ๊สร่วมสมยั จึงมีความจ าเป็นท่ีผูป้ระพนัธ์ต้องศึกษาหาขอ้มูลจากทฤษฎีและเทคนิคการประพนัธ์ของนัก
ประพนัธ์อ่ืน ท่ีมีแนวคิดสอดคลอ้งกบับทประพนัธ์น้ี รวมถึงเน้ือหาอ่ืนท่ีมีอิทธิพลต่อผูป้ระพนัธ์ ดงันั้น การทบทวน
วรรณกรรมจึงสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น คือ เทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊ส และผลงานและแนวคิดของนัก
ประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยั โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

1) เทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊ส ประกอบดว้ย องคป์ระกอบพ้ืนฐาน ท านอง ลกัษณะเฉพาะ จงัหวะ การ
อิงกุญแจเสียงประสานแบบแสดงบทบาทคอร์ด  ลีลาแบบสอดประสาน และการวางแนวเสียงแบบกวา้ง 

2) ผลงานและแนวคิดของนักประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยั ประกอบดว้ย การขยายบทเพลงดว้ยท่อนการ
แสดงเด่ียวและการพฒันาท านองหลกัของมาเรีย ชไนเดอร์ การเรียบเรียงเสียงประสาน การเลือกเสียงประสาน และ
การวางลีลาสอดประสานให้มีความน่าสนใจของกิล อีแวนส์ การซีเควนซ์ท านองควบคู่การยา้ยกุญแจเสียงท านองหลกั
ของแพท เมธินี เทคนิคการสอดประสานแนวท านอง การประสานเสียงบรรเลงในแนวเดียวกนัหรือการใชข้ั้นคู่แปด
ของจิม แมคเนียรี ซ่ึงรายละเอียดจะอธิบายในบทถดัไป 
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แนวคดิเบ้ืองต้นส าหรับบทประพันธ์ 
บทเพลง เดอะไซเลนท์โซล น้ีเป็นบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากเสียงร้องของนก และได้

จินตนาการไปถึงความรู้สึกของนกท่ีก าลงัอาศยัอยู่บนตน้ไม ้ในรังมีลูกนกร้องเรียกหาแม่ท่ีก าลงับินมาป้อนอาหาร
ให้แก่ลูก จนเป็นท่ีมาของเร่ืองราวในบทเพลงน้ี เสียงนกร้องท่ีผูป้ระพนัธ์ไดย้ินนั้ นสามารถน ามาดดัแปลงให้เป็น
ท านอง ท่ีใชเ้ป็นหน่วยท านองย่อยเอกในบทเพลง ซ่ึงในจุดซ้อมน าเสนอ ผูป้ระพนัธ์ไดเ้ลือกให้เปียโนเป็นเคร่ือง
ดนตรีท่ีส่ือถึงเสียงร้องของนก คือ มีการเล่นท านองซ ้า กนัอยา่งเป็นจงัหวะ ส่วนในจุดซอ้มอ่ืน ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการส่ือ
ถึงความหลากหลายทางอารมณ์ของลูกนก จึงน าหน่วยท านองยอ่ยเอกมาพฒันา เกิดเป็นท านองท่ีเพ่ิมข้ึนและมีความ
แตกต่างกนั ในจุดซอ้มช่วงสุดทา้ยของบทเพลง ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้เป็นช่วงท่ีมีความหนาแน่นและเร้าอารมณ์มาก
ท่ีสุด เน่ืองจากตอ้งการส่ือถึงความหิวโหยของลูกนกหลายตวั จึงน าหน่วยท านองยอ่ยเอกมาพฒันาเป็น 9 ท านอง และ
น าท านองยอ่ยเอกทั้งหมดมาผสมผสานกนัอยูใ่ห้อยูใ่นจุดซอ้ม G น้ี 

จากแนวคิดขา้งตน้ ผูป้ระพนัธ์ไดบ้นัทึกเป็นภาพร่างของกราฟท่ีแสดงออกถึงความต่อเน่ืองของแต่ละจุด
ซอ้ม ตั้งแต่จุดซอ้มน าเสนอ (Intro) จนถึงจุดซอ้ม G ดงัปรากฏในรูปท่ี 1 โดยมีการก าหนดประเภทเคร่ืองดนตรี เสียง
ประสาน ความเขม้ของเสียง และเคร่ืองดนตรีหลกัในแต่ละจุดซอ้ม ดงัน้ี  

   

 
 

รูปท่ี 1  แสดงโมด B เอโอเลียน 
 
รายละเอยีดในบทประพันธ์ 

หน่วยท านองยอ่ยเอก 
ผูป้ระพนัธ์เร่ิมสร้างหน่วยท านองยอ่ยเอกจ านวน 3 ท านอง จากโมดเอโอเลียน (Aeolian) ประกอบดว้ย B C# 

D E F# G A B ซ่ึงทั้ง 3 ท านองน้ีจะถูกน ามาพฒันาและแปรเปล่ียนเพ่ือแทรกอยู่ในช่วงต่างๆ ของบทเพลง ทั้งในแนว
ท านองหลัก ท านองสอดประสานและเสียงประสาน  ซ่ึงหน่วยท านองย่อยเอกทั้ง 3 ท านองน้ีผูป้ระพนัธ์ไดน้ ามา
รวมกนัให้เป็นท านองหลกั (Theme) และน าเสนอในจุดซอ้มน าเสนอซ่ึงเป็นจุดซอ้มแรกของบทเพลง (รูปท่ี 2) 
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 หน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 1             หน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 2                  หน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 3 

 
 

รูปท่ี 2  แสดงท านองหลกั  
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ 
บทประพนัธ์เพลง เดอะไซเลนท์โซล เป็นบทประพนัธ์ท่ีมีรูปแบบต่อเน่ือง มีการแปรหน่วยท านองยอ่ยเอก

ให้เป็นท านองหลกัในรูปแบบท่ีแตกต่างกนั และยงัถูกพฒันาเป็นท านองและเสียงประสานท่ีหลากหลายเพ่ือใช้ในแต่
ละจุดซอ้ม ประกอบกบัการใชเ้ทคนิคต่างๆ ในการสร้างสรรคว์ตัถุดิบของบทเพลงเพ่ือน าเสนอเป็นลกัษณะเฉพาะของ
บทประพนัธ์ ทั้งน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดก้  าหนดสัญลกัษณ์แทนการระบุช่วงของห้องเพลงทั้งหมด 8 ช่วง ประกอบดว้ย จุด
ซ้อมน าเสนอ จุดซ้อม A จุดซ้อม B จุดซ้อม C จุดซ้อม D จุดซ้อม E จุดซ้อม F และจุดซ้อม G โดยรายละเอียดของแต่
ละจุดซอ้มมีดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 1  แสดงโครงสร้างบทประพนัธ์ 

จุดซอ้ม ห้องเพลง ลกัษณะบทประพนัธ์ 

น าเสนอ 1-32 น าเสนอหน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 1-3 
A 33-54 บรรเลงหน่วยท านองยอ่ยเอกและพฒันาหน่วยท านองย่อยเอกท่ี 1-3 
B 55-68 การพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 3 และการปรับเปล่ียนกุญแจเสียง 
C 69-84 การแสดงเด่ียวกีตาร์ 
D 85-93 การพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 2 
E 94-126 การแสดงเด่ียวแซกโซโฟนและปรับเปล่ียนกุญแจเสียง 
F 127-153 การพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 1-3 
G 154-168 การแปรและพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกท่ี 3 ออกเป็น 9 รูปแบบ 

 
เสียงประสาน 

 เน่ืองจากผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้บทเพลงมีเสียงท่ีโปร่งใส ไม่กระดา้ง โน้ตท่ีเลือกใชโ้ดยมากจึงเป็นโนต้ใน
คอร์ด ซ่ึงคอร์ดท่ีเลือกใชมี้ความหลากหลายและมีการปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกบัรูปแบบท านองเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์
ตอ้งการน าเสนอในแต่ละจุดซอ้ม เช่น คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดทบเจ็ดโดมินนัท ์ เป็นตน้ ซ่ึงคอร์ดขา้งตน้ยงั
สามารถน ามาบรรเลงในรูปแบบพ้ืนตน้และแบบพลิกกลบั ในบางช่วงไดมี้การปรับเปล่ียนคอร์ดให้มีโน้ตนอกคอร์ด
เพ่ือให้เกิดเสียงท่ีโดดเด่น นอกจากน้ี ผูป้ระพนัธ์ยงัก  าหนดแนวท านองหลกัท่ีบรรเลงไปพร้อมกบัแนวสอดประสาน
และแนวประสานเสียง เพ่ือให้เกิดความหนาแน่นและความชดัเจนของท านองท่ีแตกต่างกนั 
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การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 
ดว้ยเร่ืองราวท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการจะส่ือสารเป็นการเลียนเสียงของนก จึงไดเ้ลือกให้เปียโนเป็นผูเ้ร่ิมบรรเลง

ท านองซ ้ าๆ ในบทน าก่อนเข้าสู่จุดซ้อม A ซ่ึงในบทเพลงน้ี ผูป้ระพันธ์ได้แบ่งกลุ่มเคร่ืองเป่าออกเป็น 4 กลุ่ม 
ประกอบดว้ย แซกโซโฟน ฟลูเกลฮอร์น ทรัมเป็ตและทรอมโบน โดยทั้ง 4 กลุ่มน้ีจะแบ่งหนา้ท่ีกนั ประกอบดว้ย การ
บรรเลงท านองหลกั การบรรเลงเสียงประสาน และการบรรเลงในแนวเดียวกนั (Unison)  ทั้งน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดเ้นน้การ
บรรเลงในแนวเดียวกนั เพ่ือให้เกิดความชดัเจนมากกว่าการประสานเสียง 

ส าหรับการแสดงเด่ียว ผูป้ระพนัธ์ไดก้  าหนดให้เปียโน แซกโซโฟนและกีตาร์เป็นเคร่ืองบรรเลง เน่ืองจาก
เคร่ืองดนตรีทั้ง 3 ช้ินน้ีมีเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์และให้อารมณ์ท่ีแตกต่างกนั โดยในจุดซอ้ม B ท่ีมีแนวท านองหลกัจาก
การพฒันาและขยายหน่วยท านองยอ่ยเอกจะมีเปียโนแสดงเด่ียวไปพร้อมกบัแนวท านองหลกั ในจุดซอ้ม C กีตาร์เป็น
ผูแ้สดงเด่ียวควบคู่ไปกับเปียโน เบส และเคร่ืองประกอบจังหวะเท่านั้ น เน่ืองจากตอ้งการให้อารมณ์เพลงมีความ
เปล่ียนแปลงและมีเสียงของผูแ้สดงเด่ียวท่ีชดัเจนข้ึน จึงให้กลุ่มเคร่ืองเป่าหยดุบรรเลง โดยช่วงก่อนเขา้การแสดงเด่ียว
ท่ีมีพ้ืนหลงัอนัประกอบไปดว้ยเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง ผูป้ระพนัธ์ก  าหนดให้ทรอมโบนและฟลู
เกลฮออร์นเป็นผูบ้รรเลงเกร่ินน าเพ่ือให้มีเสียงท่ีหนกัแน่นและกงัวานข้ึน ส่วนจุดซอ้มการแสดงเด่ียวแซกโซโฟนจะมี
ความคล้ายคลึงกับจุดซ้อมแสดงเด่ียวกีตาร์ คือไม่มีเสียงเคร่ืองเป่าในขณะท่ีบรรเลงเด่ียว แต่จะให้เคร่ืองเป่าลม
ทองเหลืองบรรเลงเป็นพ้ืนหลงัในช่วงทา้ยเพ่ือเช่ือมต่อกบัจุดซอ้มต่อไป นอกจากน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดเ้พ่ิมกลุ่มเคร่ืองเป่า
ลมทองเหลือง 3 ช้ิน บรรเลงในแนวเดียวกนักบักลุ่มแซกโซโฟนในจุดซอ้ม F เพ่ือเพ่ิมความหนาแน่นและชดัเจนของ
ท านองก่อนเขา้สู่จุดซอ้มจบท่ีมีเสียงหนกัแน่นและสลบัซบัซอ้นของเคร่ืองเป่าทุกช้ิน 
 

เทคนิคท่ีใชใ้นบทประพนัธ์ 
1) การวางแนวเสียงประสานแบบเปิด (Open Voicing) 

คือการจดัวางโนต้ภายในเสียงประสานเป็นรูปแบบใหม่ โดยท่ียงัประกอบดว้ยโนต้เสียงสูง กลาง และ
ต ่าอยูใ่นระดบัเสียงเดียวกนั  เทคนิดดงักล่าวน้ีจะช่วยท าให้เกิดเสียงท่ีมีความโปร่งใสภายในคอร์ด (Brockman, 2011) 
เหมาะส าหรับท่วงท านองท่ีเคล่ือนท่ีไม่เร็วนัก เน่ืองจากเสียงประสานยิ่งกวา้งมากเท่าไร ความคล่องตวัก็จะน้อยลง
ตามล าดบั ทั้งน้ี ผูป้ระพนัธ์ตอ้งค านึงถึงการวางแนวเสียงประสานแบบเปิดท่ีท าให้เกิดขั้นคู่ท่ีต ่าเกินไป ซ่ึงจะท าให้
เสียงประสานนั้ นกระดา้งและไม่ชัดเจน ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานจึงควรยึดเกณฑ์ขั้นคู่ต ่าท่ีสุดของขั้นคู่ต่าง เพ่ือ
ป้องกันเสียงกระด้างอันไม่พึงประสงค์ (เด่น อยู่ประเสริฐ, 2556) เช่น ในจุดซ้อม A ห้องเพลงท่ี 40 ผูป้ระพนัธ์
ก  าหนดให้มีการวางแนวเสียงประสานแบบเปิด โดยให้ดบัเบิลเบสและเบสทรอมโบนบรรเลงโน้ตท่ีมีความกวา้ง
เท่ากบัขั้นคู่ แปด ส่วนเบสทรอมโบนและทรอมโบน 3 ให้บรรเลงโน้ตท่ีมีความกวา้งเกินขั้นคู่แปดเพ่ือให้เกิดความ
โปร่งใสของเสียงประสานภายในคอร์ด (รูปท่ี 3) 
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รูปท่ี 3 แสดงการวางแนวเสียงประสานแบบเปิด 

 
2) การพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอก 

 คือการเคล่ือนของท านองท่ีมีความสัมพนัธ์กนั โดยการเปล่ียนแปลงของท านองในแต่ละชุดจะถูก
พฒันามาจากวตัถุดิบของหน่วยท านองยอ่ยเอกหรือท านองชุดก่อนหนา้ไดอ้ยา่งลงตวั ซ่ึงในบทประพนัธ์เดอะไซเลนท์
โซลน้ี ปรากฏเทคนิคดงักล่าวอยู่ในจุดซ้อมทุกจุด ในช่วงตน้ของจุดซ้อม G ตั้งแต่ห้องเพลงท่ี 154-168 ผูป้ระพนัธ์
เลือกพฒันาหน่วยท านองย่อยเอกท่ี 3 ดว้ยการปรับเปล่ียนสัดส่วน ท าให้เกิดหน่วยท านองยอ่ยเอกเพ่ิมอีก 2 รูปแบบ 
และน าหน่วยท านองย่อยเอกนั้นมาพฒันาต่อดว้ยการปรับเปล่ียนสัดส่วนและสลบัต าแหน่งของท านองให้ไดอี้ก 7 
รูปแบบ รวมทั้งหมด 9 รูปแบบ (รูปท่ี 4) ซ่ึงหน่วยท านองยอ่ยเอกทั้ง 9 รูปแบบน้ีจะถูกจดัวางสลบัต าแหน่งกนัไปมา
ตลอดจนจบช่วงเพลงน้ี 
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รูปท่ี 4 แสดงการพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกในจุดซอ้ม G 

 
3) การจดัวางเสียงประสานในรูปแบบหลากหลาย 

ในบทเพลง เดอะไซเลนท์โซล ผูป้ระพนัธ์ไดจ้ดัวางเสียงประสานให้เหมาะสมกบัเน้ือหาของบทเพลง
ในแต่ละจุดซ้อม จึงท าให้มีเสียงประสานท่ีแตกต่างกนั บางจุดซ้อมยงัปรากฏเสียงประสานในรูปแบบท่ีแตกต่างกนั
บรรเลงไปพร้อมกัน เพ่ือให้บทเพลงเกิดมิติและมีความน่าสนใจของเสียง เช่นในจุดซ้อม A ห้องเพลงท่ี 45-49 
ผูป้ระพนัธ์ได้เพ่ิมเทคนิคเพ่ือให้หน่วยท านองย่อยเอกมีความโดดเด่นด้วยการจัดวางเสียงประสานในรูปแบบท่ี

หน่วยท ำนองย่อยเอกที่ 3 

พฒันำ 

พฒันำ 
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หลากหลาย ประกอบดว้ยลีลาสอดประสานแนวท านอง การบรรเลงในแนวเดียวกนัของหน่วยท านองยอ่ยเอก และการ
วางเสียงประสานให้กบัเคร่ืองดนตรีทุกช้ิน โดยให้เคร่ืองท่ีมีช่วงเสียงสูงบรรเลงลีลาสอดประสานแนวท านอง เคร่ืองท่ี
มีเสียงกลางถึงเสียงสูงให้บรรเลงแนวเดียวกนักบัหน่วยท านองย่อยเอก และเคร่ืองท่ีมีเสียงต ่าบรรเลงเป็นแนวสอด
ประสาน (รูปท่ี 5)  
 

 
 

1 แสดงลีลาสอดประสานหน่วยท านองยอ่ยเอก 
2 แสดงการบรรเลงโนต้ในแนวเดียวกนัของหน่วยท านองยอ่ยเอก 
3 แสดงเสียงประสาน 

 

รูปท่ี 5 แสดงการจดัวางเสียงประสานในรูปแบบท่ีหลากหลาย 
 

4) การปรับเปล่ียนกุญแจเสียง 

ผูป้ระพนัธ์ไดน้ าเทคนิคการปรับเปล่ียนกุญแจเสียงมาใชใ้นจุดซอ้ม B โดยชุดท านองในห้องเพลงท่ี 54-
59 ไดถู้กน าไปเปล่ียนกุญแจเสียงให้เป็นคู่ 3 ไมเนอร์ เพ่ือปรับเปล่ียนอารมณ์ของบทเพลงและเป็นการเกร่ินน าให้ผูฟั้ง
ไดรั้บรู้ว่าบทเพลงก าลงัเคล่ือนไปยงัจุดซ้อมใหม่คือจุดซอ้ม C ท่ีเป็นการบรรเลงเด่ียวกีตาร์ ในห้องเพลงท่ี 60-63 แม้
ในขณะท่ีกุญแจเสียงถูกปรับเปล่ียนให้สูงข้ึน แต่ดว้ยชุดท านองเดิมจึงท าให้บทเพลงยงัคงมีความต่อเน่ือง และไม่รู้สึก

45 1 
2 

3 

1 

2 

2 

3 
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ขดัแยง้กบัช่วงตน้เพลง (รูปท่ี 6) นอกจากน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดล้ดจ านวนเคร่ืองเป่าลงในขณะท่ีเปล่ียนกุญแจเสียงให้สูงข้ึน 
เพ่ือให้ความหนาแน่นของเสียงบางลงและส่งเสริมให้การบรรเลงเด่ียวกีตาร์มีความโดดเด่นข้ึน 

 

 
 

 
 

รูปท่ี 6 การเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นคู่ 3 ไมเนอร์ในห้องเพลงท่ี 60-63 
 

5) การก าหนดความเขม้เสียง 

ผูป้ระพนัธ์ไดก้ าหนดให้จุดซ้อม F เป็นจุดซ้อมท่ีมีความส าคญัเน่ืองจากเป็นช่วงท่ีก าลงัด าเนิน
เขา้สู่ช่วงทา้ยของบทเพลงผูป้ระพนัธ์จึงไดก้ าหนดอตัราความดงัให้อยูร่ะดบัดงัปานกลาง (mf) ในห้องเพลงท่ี 
127-131  และระดบัดงัมาก (f) ถึงดงัท่ีสุด (ff) ในห้องเพลงท่ี 140-141 และห้องเพลงท่ี 153 ซ่ึงเป็นห้องเพลง
สุดทา้ยก่อนเขา้สู่จุดซ้อม G (รูปท่ี 7)  ทั้งน้ี การก าหนดความเขม้เสียงระดบัดงัมากถึงดงัท่ีสุดเป็นเทคนิคของ
การปรับเปล่ียนอารมณ์เพลงและดึงดูดความสนใจจากผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 
 

รูปท่ี 7 แสดงการก าหนดอตัราความดงัในจุดซอ้ม F 
 

54 

60 
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5. บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
บทประพนัธ์เพลง เดอะไซเลนท์โซล ส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา เป็นบทประพนัธ์ท่ีผูป้ระพนัธ์ได้

น าเอาเทคนิคการประพนัธ์เพลงแจ๊สแบบดั้งเดิมและบทประพนัธ์เพลงแจ๊สร่วมสมยัหลากหลายรูปแบบมาเป็นวตัถุดิบ
และประยุกต์ใช ้เทคนิคดงักล่าวสามารถน าไปต่อยอดในการประพนัธ์เพลงรูปแบบอ่ืน หรือดดัแปลงบทประพนัธ์น้ี
ในรูปแบบท่ีแตกต่างออกไปไดอี้กหลายรูปแบบ โดยสามารถสรุปเทคนิคท่ีพบในบทประพนัธ์น้ี ไดด้งัน้ี 

5.1 เทคนิคการการประพนัธ์จากทฤษฎีดนตรีแจ๊ส 
1) การวางแนวเสียงแบบกวา้งในเสียงประสาน เพ่ือให้พ้ืนเสียงมีความสว่าง โปร่งใส ด้วยการกระจาย

ท านองของเสียงประสานให้มีความกวา้ง ประกอบดว้ยเสียงสูง กลางและต ่า นอกจากน้ี ผูป้ระพนัธ์ยงัเลือกให้ท  านอง
หลกับรรเลงในแนวเดียวกนั เพ่ือให้เกิดความชดัเจนของท านองส าคญัของบทเพลงควบคู่กนัไป 

2) การใชเ้ทคนิคดรอป 4 ดว้ยการประสานเสียงคู่ส่ี เพ่ือเพ่ิมสีสันให้กบัช่วงเพลง และท าให้ผูฟั้งไม่เกิดความ
ตึงเครียดเกินไป 

5.2 เทคนิคการการประพนัธ์จากแนวคิดนกัประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยัท่ีไดรั้บการยอมรับ 
1)  แนวคิดการพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกของบทเพลง ผูป้ระพนัธ์ไดก้  าหนดหน่วยท านองยอ่ยเอกข้ึนมา 3 

ท านอง จากนั้นไดพ้ฒันาหน่วยท านองย่อยเอกนั้นให้เป็นท านองหลกัท่ีหลากหลายในแต่ละจุดซอ้ม ดว้ยวิธีการการ
ปรับเปล่ียนสัดส่วน ดดัแปลงและสลบัต าแหน่งหน่วยท านอง  แนวคิดการพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกน้ีจะถูกน ามา
ประกอบในแนวท านองหลกั แนวท านองสอดประสานและการประสานเสียง  เคร่ืองดนตรีทุกช้ินจะเป็นผูบ้รรเลง
หน่วยท านองย่อยเอกท่ี 1-3 สลบักนัไปมาในรูปแบบท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงแนวคิดดงักล่าวน้ี ไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก
แนวคิดของมาเรีย ชไนเดอร์ 

2)  การจดัวางเสียงประสานในรูปแบบหลากหลายเพ่ือเพ่ิมมิติและความน่าสนใจให้แก่บทเพลง ไดแ้ก่ การประสาน
เสียงแบบเปิด การประสานเสียงแบบปิด การบรรเลงในแนวเดียวกนั และการสอดประสาน ซ่ึงได้รับแรงบนัดาลใจจาก
แนวคิดของกิล อีแวนส์และจิม แมคนิรีย ์

3)  การปรับเปล่ียนกุญแจเสียงในท่อน B เป็นคู่ สาม ไมเนอร์ เพ่ือเป็นการปรับเปล่ียนอารมณ์ก่อนส่งเขา้สู่
จุดซ้อม C ท่ีเป็นการแสดงเด่ียวกีตาร์ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากแนวคิดของแพท เมธินี อย่างไรก็ตาม แม้
กุญแจเสียงจะถูกปรับให้สูงข้ึน แต่ผูป้ระพนัธ์สามารถท าให้ความหนาแน่นของเสียงบางลงไดด้้วยการลดจ านวน
เคร่ืองเป่า 

4)  การขยายบทเพลงดว้ยการเพ่ิมช่วงของการแสดงเด่ียวซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจจากแนวคิดของมาเรีย ชไน
เดอร์ โดยบทเพลงน้ีไดเ้พ่ิมช่วงการแสดงเด่ียวจ านวน สอง จุดซ้อม คือ การแสดงเด่ียวกีตาร์ในจุดซ้อม C และการ
แสดงเด่ียวแซกโซโฟนในจุดซ้อม E ก  าหนดให้พ้ืนหลงัของทั้ง 2 จุดซ้อมน้ีมีความแตกต่างกัน โดยในจุดซ้อม C 
แบ่งกลุ่มผูบ้รรเลงพ้ืนหลงัออกเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มบรรเลงท านองหลกั กลุ่มบรรเลงท านองรอง กลุ่มบรรเลงเสียง
ประสาน ชุดท่ี 1 และกลุ่มบรรเลงเสียงประสาน ชุดท่ี สอง บรรเลงไปพร้อมกนั แต่ในจุดซอ้ม E จะประกอบดว้ยแนว
ท านองหลกัและแนวสอดประสานเท่านั้น เพ่ือให้ความชดัเจนเสียงแตกต่างกนั โดยจุดซอ้ม E จะมีความชดัเจนกว่าจุด
ซอ้ม C เน่ืองจากเป็นการแสดงเด่ียวช่วงทา้ยของบทประพนัธ์ 

 
 



การประชุมน าเสนอผลงานวิจัยบัณฑิตศึกษาระดับชาติ 
คร้ังที่ 14  ปีการศึกษา 2562 

 

 
วนัศุกร์ที่ 2 สิงหาคม พ.ศ.2562  หน้า  622 จดัโดย บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัหอการคา้ไทย 

เทคนิคและแนวคิดจากผูป้ระพนัธ์ 
1)  เนน้การบรรเลงเสียงประสานในแนวเดียวกนัเพ่ือเพ่ิมความชดัเจนให้กบัท่วงท านองท่ีส าคญัของแต่ละจุดซ้อม 

นอกจากน้ี ในบางจุดซอ้มยงัมีการก าหนดคอร์ดท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกนั โดยมีการก าหนดคอร์ดตามทิศทางของท่วงท านอง 
และการก าหนดคอร์ดแบบโมดลั 

2)  ก  าหนดให้เคร่ืองเป่าตระกูลเบสและดบัเบิลเบสบรรเลงจงัหวะแบบซวิงซอ้นทบักบัจงัหวะท่ีเป็นเขบด็
หน่ึงชั้นแบบตรงไปตรงมา เพ่ือให้เกิดความสั้น-ยาวของเสียงและความน่าสนใจของจงัหวะในท่อน B 

3)  ก  าหนดให้การก าหนดความเขม้เสียงและความแน่นของท่วงท านองท่ีแตกต่างกนัในจุดซอ้ม F โดยห้อง
เพลงสุดทา้ยจะมีอตัราความดงัในระดบัดงัท่ีสุด เพ่ือให้ผูฟั้งสามารถรับรู้ไดว้่าจุดซอ้มน้ีเป็นช่วงทา้ยของบทเพลง 

4)  ก  าหนดแปรและพฒันาหน่วยท านองยอ่ยเอกให้เป็นหน่วยท านองยอ่ยเอกจ านวน 9 รูปแบบในจุดซอ้ม G 
บรรเลงสลบักนัไปมา เพ่ือให้เกิดความสับสน ความแปลกใหม่ และเพ่ือไม่ให้ผูฟั้งสามารถคาดเดาจุดซอ้มจบของบท
เพลงได ้บางห้องเพลงมีการเนน้ย  ้าหน่วยท านองยอ่ยเอกดว้ยการบรรเลงซ ้ าๆ เพ่ือให้ผูฟั้งสามารถจดจ าท านองส าคญั
ของบทเพลงไดใ้นจุดซอ้มจบ 

 

ทั้งน้ี บทประพนัธ์ เดอะไซเลนท์โซล  ยงัไดรั้บโอกาสให้น าออกแสดงต่อสาธารณชนทั้งหมด 3 เวที ดงัน้ี 
1) งานไทยแลนด์อินเตอร์เนชัน่แนลแจ๊สคอนเฟอร์เรนซ์ 2559 (Thailand International Jazz Conference 

2016) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัรังสิต เม่ือวนัท่ี 30 มกราคม ปี พ.ศ. 2559 ณ มหาวิทยาลยัมหิดล 
ควบคุมวงโดย ผศ.ดร. เด่น อยูป่ระเสริฐ เผยแพร่ผา่นส่ือออนไลน์ https://www.youtube.com/watch?v=F6Ly75YMs0c 

2) งานมันเดย์ไนท์ไลฟ์ พาร์ท 6  (Monday Night Live Part VI)  บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่ง
มหาวิทยาลยัรังสิต เม่ือวนัท่ี 18 เมษายน ปีพ.ศ. 2559 ณ มหาวิทยาลยัรังสิต ควบคุมวงโดย ผศ.ดร. เด่น อยู่ประเสริฐ 
เผยแพร่ผา่นส่ือออนไลน์  https://www.youtube.com/watch?v=7TslDwwHfDA 

3) งานบ๊ิกแบนด์แมดเนส (Big Band Madness) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต 
เม่ือวนัท่ี 15 เมษายน ปีพ.ศ. 2560 ณ ประเทศไต้หวนั ควบคุมวงโดย ผศ.ดร. เด่น อยู่ประเสริฐ เผยแพร่ผ่านส่ือ
ออนไลน์ https://www.youtube.com/watch?v=BVqB7CKIYCA 

จากการประพนัธ์และการแสดงบนเวทีทั้ง 3 รายการน้ี วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีไดบ้รรลุวตัถุประสงคข์องการวิจยั
ท่ีต้องการสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงแจ๊สร่วมสมยับทใหม่และสามารถน าไปพฒันาท าให้เกิดความรู้ด้านการ
ประพนัธ์เพลงแจ๊สต่อไปไดใ้นอนาคต และไดเ้ผยแพร่เพลงใหม่น้ีออกสู่สาธารณชน 
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