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บทคดัย่อ 
การคน้ควา้อิสระคร้ังน้ีเป็นการศึกษาวิเคราะห์บทประพนัธ์เพลง ดีพอิมเพรสชัน ของวานิช โปตะวนิช เพ่ือ

ศึกษาวิธีการน าแนวท านองจากบทเพลง ลาวสมเดจ็ มาใชใ้นการประพนัธ์ โดยมีขอบเขตในการศึกษาคือการวิเคราะห์
วิธีการพฒันาแนวท านอง ผลการศึกษาพบว่าบทเพลง  ดีพอิมเพรสชัน มีโครงสร้างเป็นท านองหลกัและการปรับ
ท านอง มีการน าท านองในช่วงตน้ของเพลง    ลาวสมเด็จ โมทีฟ และส่วนย่อยโมทีฟมาใชใ้นการปรับท านองด้วย
วิธีการปรับค่าความยาวจงัหวะ การเพ่ิมโน้ต การตดัโน้ต การขยายส่วนจงัหวะ การปรับอตัราจงัหวะ การปรับอตัรา
ความเร็ว การยา้ยกุญแจเสียง และการยา้ยแนวท านองเพ่ือเปล่ียนสีสันเสียง  รวมทั้งมีเทคนิคการคดัท านอง โดยมี
ท านองหลกั (เพลงลาวสมเดจ็) ปรากฏในช่วงทา้ยของบทเพลง 
ค าส าคญั:  ดีพอิมเพรสชัน, ลาวสมเด็จ, วานิช โปตะวนิช, การปรับท านอง 

 
ABSTRACT 

This study aims to analyze Deep Impression, a composition of Vanich Potavanich. It mainly focuses on the 
melodic development technique. According to this study, the main idea of this composition comes from a traditional 
Thai tune, Loas-Somdej. The main idea has been transformed throughout the piece but it is fully revealed at the end 
of the piece. The elements used in this composition are made by the beginning of Laos Somdej, motive and fragments. 
In addition, the melody of Deep Impression has been developed by various techniques; such as, embellishments, 
ornamentation, augmentation, diminuation, meter change, modulation, register transposition, and music quotation.  
Keywords:  DEEP IMPRESSION, LAOS SOMDEJ, VANICH POTAVANICH,  
THEMATIC TRANSFORMATION 
 
1. บทน า 

ปัจจุบนันักประพนัธ์เพลงชาวไทยนิยมน าท านองเพลงไทยมาเป็นส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์ โดยการ
ประยกุตเ์ขา้กบัวงดนตรีตะวนัตก ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าการศึกษาวิธีการประพนัธ์เพลงดงักล่าวจะท าให้ไดอ้งคค์วามรู้ท่ี
เป็นประโยชน์ต่อทั้งวงการดนตรีไทยและดนตรีสากล ผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาบทเพลง ดีพอิมเพรสชัน ของวานิช โป
ตะวนิช ซ่ึงเป็นนกัประพนัธ์ชาวไทยท่ีไดน้ าท านองหลกัจากเพลง  ลาวสมเดจ็ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์ โดย
เพลง ดีพอิมเพรสชัน ถือเป็นเพลงท่ีมีคุณค่าท่ีแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรี
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ไทยและสากลของผูป้ระพนัธ์ไดเ้ป็นอย่างดี ทั้งน้ี ผูว้ิจยัจะน าแนวคิดการวิเคราะห์ตามแบบแผนดั้งเดิม (Traditional 
Harmony) มาใช้ส าหรับการอธิบายลักษณะทางดนตรีของเพลง  ดีพอิมเพรสชัน  เน่ืองจากผูว้ิจัยเห็นว่ามีความ
สอดคลอ้งกบัค าอธิบายเร่ืองดนตรีระบบอิงกุญแจเสียงของวิบูลย์ ตระกูลฮุน้ (2558, น.11) ท่ีไดใ้ห้ค  าอธิบายว่าเป็น
ระบบท่ีมีความสัมพนัธ์เชิงบนัไดเสียงเมเจอร์–ไมเนอร์ โดยให้ความส าคญักบัโนต้หลกัตวัใดตวัหน่ึงท่ีเรียกว่า โนต้โท
นิกหรือศูนยก์ลางเสียง หรือคอร์ดหลกั ท่ีเรียกว่าคอร์ดโทนิกของช่วงเวลาหน่ึงขณะนั้น โดยโน้ตหรือคอร์ดหลกัน้ีมี
ความสัมพนัธ์ภายในกุญแจเสียงนั้น ๆ รวมถึงวิธีการประสานเสียงเหล่าน้ีเป็นวิธีการแบบดั้งเดิม สอดคลอ้งกบัท่ีผูว้ิจยั
วิเคราะห์ในเบ้ืองตน้แลว้พบว่าเพลง ดีพอิมเพรสชัน มีลกัษณะเป็นดนตรีระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ผูว้ิจยัหวงัว่า
การศึกษาคร้ังน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อแวดวงวิชาการทฤษฎีดนตรี และเป็นแนวทางให้แก่นักประพนัธ์หรือนักทฤษฎี
ดนตรีท่ีสนใจต่อไป       
 
2. ขอบเขตของการวจิัย 

วิเคราะห์แนวคิดวิธีการพฒันาท านองเพลง ดีพอิมเพรสชัน ท่ีใชท้  านองหลกัจากโน้ตเพลง ลาวสมเด็จ ซ่ึง
ผูป้ระพนัธ์ไดถ้อดโนต้และบนัทึกโนต้ตามแบบสากลดว้ยตวัผูป้ระพนัธ์เอง 
 
3. วตัถุประสงค์การวจิัย 

เพ่ือศึกษาวิธีการน าแนวท านองจากบทเพลงไทย (ลาวสมเดจ็) มาใชใ้นการประพนัธ์บทเพลงดีพอิมเพรสชัน 
 
4. ข้อตกลงเบ้ืองต้น 

4.1 โนต้ตน้ฉบบัท่ีใชส้ าหรับการวิจยัในคร้ังน้ี เป็นโนต้บทประพนัธ์เพลง ดีพอิมเพรสชัน (Deep Impression: 
Symphonic Poem on Theme of “Lao-Somdej”) ฉบบัส าหรับวงออร์เคสตรา ซ่ึงผูว้ิจยัไดรั้บจากผูป้ระพนัธ์โดยตรง 

4.2 ผูว้ิจยัจะวิเคราะห์โน้ตเพลงท่ีเป็นวตัถุดิบการประพนัธ์ โดยใชโ้น้ตเพลง  ลาวสมเด็จ ท่ีผูป้ระพนัธ์ถอด
โนต้และบนัทึกตามหลกัสากลเท่านั้น 

4.3 การศึกษาคร้ังน้ีมิไดมี้วตัถุประสงค์ท่ีจะท าการวิเคราะห์เปรียบเทียบโนต้เพลงลาวสมเดจ็ ตามแบบฉบบั
ของไทยกบัโนต้ท่ีบนัทึกโดยผูป้ระพนัธ์เพลง  

4.4 ผูว้ิจยัจะใชแ้นวคิดการวิเคราะห์ตามแบบแผนดั้งเดิมในการวิเคราะห์บทประพนัธ์เพลง  
4.5 ค าศพัท ์การทบัศพัทแ์ละความหมายของศพัทท์างดนตรีส่วนใหญ่อา้งอิงจากหนงัสือพจนานุกรมศัพท์ดุริ

ยางคศิลป์ พิมพค์ร้ังท่ี 3 (2552) โดยศาสตราจารย ์ดร.ณชัชา พนัธุ์เจริญ 
4.6  เน่ืองจากเพลง ดีพอิมเพรสชัน เป็นเพลงส าหรับวงออร์เคสตรา ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดว้ิเคราะห์หาท านอง

ตามแนวเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ จากนั้นจึงไดร้วมโน้ตเป็นแนวเดียว และปรับเสียง (Transposing Score) ให้อยู่ในระดบั
เดียวกนัเพ่ือความสะดวกในการวิเคราะห์  
 
 
5. นิยามศัพท์ 
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5.1 ท านองเพลง ลาวสมเด็จ  หมายถึง ท านองเพลง ลาวสมเด็จ ท่ีผูป้ระพนัธ์ถอดโน้ตและบนัทึกโน้ตตาม
แบบสากลดว้ยตวัผูป้ระพนัธ์เอง 

5.2 โมทีฟ (Motive) หมายถึง ความคิดหลกัดา้นท านองหรือจงัหวะท่ีมีลกัษณะเป็นกลุ่มโนต้จากท านองเพลง 
ลาวสมเดจ็ 

5.3 ส่วนยอ่ยโมทีฟ (Fragmentation) หมายถึง ส่วนยอ่ยของกลุ่มโนต้ (โมทีฟ) จากท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
 
6. การด าเนินการวจิัย 

6.1 รวบรวมข้อมูลจากการสืบค้นแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ หนังสือ วารสาร วิทยานิพนธ์ รวมทั้งส่ือ
อิเล็กทรอนิกส์เพ่ือหาขอ้มูลของเพลง ดีพอิมเพรสชัน และเพลง ลาวสมเดจ็ รวมทั้งขอ้มูลของผูป้ระพนัธ์บทเพลง แลว้
วิเคราะห์เพลง ดีพอิมเพรสชัน โดยสังเขปเพ่ือก าหนดแนวทางการศึกษาทฤษฎีดนตรีท่ีจะน ามาใชอ้ธิบาย  
 6.2 ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการประพนัธ์โดยใชว้ตัถุดิบจากเพลงไทยและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเทคนิคในการปรับท านอง 
 6.3 เน่ืองจากเพลง ดีพอิมเพรสชัน เป็นเพลงส าหรับวงออร์เคสตรา ผูว้ิจยัจึงไดร้วมโน้ตเป็นแนวเดียวเพ่ือ
ความสะดวกในการวิเคราะห์ท านอง หลงัจากนั้นจึงวิเคราะห์บทประพนัธ์เพลงดีพอิมเพรสชัน ตามวตัถุประสงค์ของ
การวิจยั คือ วิเคราะห์แนวคิดวิธีการพฒันาแนวท านอง รวมทั้งประเด็นแวดลอ้มอ่ืน ๆ  
 6.4 น าเสนอผลการวิจยั เก่ียวกบัโครงสร้างของบทเพลง เทคนิคการปรับท านอง และประเด็นแวดลอ้มอ่ืน ๆ 
โดยเขียนอธิบายพร้อมยกตวัอยา่งโน้ตเพลงประกอบ รวมทั้งใชต้ารางน าเสนอขอ้มูลตามความเหมาะสม จากนั้นสรุป
ผลการวิจยัและอภิปรายผล รวมทั้งขอ้เสนอแนะเพ่ิมเติมเก่ียวกบัการศึกษาบทประพนัธ์ 
 
7. สรุปผลการวจิัยและอภปิรายผล 

เพลง ดีพอิมเพรสชัน มีความยาวประมาณ 13 นาที มีทั้งหมด 223 ห้อง ผูว้ิจยัพบว่ามีโครงสร้างเป็นท านอง
หลกัและการปรับท านอง (Theme and Transformation) ท  านองหลกัคือเพลงลาวสมเดจ็ ท่ีผูป้ระพนัธ์ไดถ้อดโน้ตและ
บนัทึกโนต้ตามแบบสากลดว้ยตวัเอง  

จากการวิเคราะห์พบว่ามีการใชท้  านองเพลง ลาวสมเดจ็ บางส่วนเป็นวตัถุดิบในการปรับท านอง ไดแ้ก่ กลุ่ม
ของโมทีฟและส่วนยอ่ยโมทีฟ ซ่ึงผูว้ิจยัก  าหนดช่ือเป็นโมทีฟ x โมทีฟ y โมทีฟ z และส่วนยอ่ยโมทีฟ x ตามล าดบั ดงั
รูปท่ี 1 นอกจากน้ียงัพบการใชท้  านองในช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็ ตั้งแต่ห้องท่ี 141-146 ดงัรูปท่ี 2  
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รูปท่ี 1 โมทีฟและส่วนยอ่ยโมทีฟท่ีถูกใชเ้ป็นวตัถุดิบการประพนัธ์ 
 

 
 

รูปท่ี 2 ท านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็ ท่ีถูกใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์ (ห้องท่ี 141-146) 
 

ผูว้ิจยัวิเคราะห์เพลง ดีพอิมเพรสชัน และแบ่งโครงสร้างจากลกัษณะท านองท่ีพบ จากนั้นก าหนดช่ือท านอง
เป็น a, b, c, a' และ b' เพ่ือสะดวกในการวิเคราะห์ การพิจารณาท านองท่ีเกิดข้ึนท าให้ผูว้ิจยัพบว่ามีการปรับท านอง
ทั้งหมด 7 คร้ัง ในห้องท่ี 5-140 นอกจากน้ียงัมีส่วนประกอบอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ บทน า (ห้องท่ี 1-4) ท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
(ห้องท่ี 141-210) และช่วงหางเพลง (ห้องท่ี 211-223) โดยแต่ละส่วนจะมีช่วงเช่ือม (Transition) หรือ ช่วงเช่ือมสั้น 
(Bridge) ปรากฏอยู ่

146 

โมทฟี X 

โมทฟี z 

ส่วนย่อยโมทฟี X 

โมทฟี z โมทฟี z 

โมทฟี z 

โมทฟี z 

โมทฟี y 

164 
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เม่ือพิจารณาท านอง a, b, c, a' และ b' แลว้พบว่าแต่ละท านองมีการใชว้ตัถุดิบเพียงบางส่วนของเพลง  ลาว
สมเด็จ ในการปรับท านอง ไดแ้ก่ โมทีฟ ส่วนย่อยโมทีฟ และท านองช่วงตน้ของเพลง  ลาวสมเด็จ ดงัสรุปโครงสร้าง
และวตัถุดิบท่ีใชใ้นการปรับท านองไวใ้นตารางท่ี 1 

 
ตารางท่ี 1 สรุปโครงสร้างและวตัถุดิบท่ีน ามาใชใ้นการปรับท านอง 

การปรับท านอง หอ้ง วตัถุดิบท่ีใช ้
บทน า 1-4 ส่วนยอ่ยโมทีฟ x 

ปรับคร้ังท่ี 1 
(ท านอง a) 

5-12 ท านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็ 
12-15 

(ช่วงเช่ือมสั้น) 
โมทีฟ z 

ปรับคร้ังท่ี 2 
(ท านอง b) 

16-19 ท านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็ 
20-25 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 16-19 

ปรับคร้ังท่ี 3 
(ท านอง a) 

26-33 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 5-12 
33-34 

(ช่วงเช่ือมสั้น) 
โมทีฟ x 

ปรับคร้ังท่ี 4 
(ท านอง c) 

35-38 โมทีฟ x 
39-42 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 35-38 

43-62 
(ช่วงเช่ือม) 

โมทีฟ x 
ท านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็  

ส่วนยอ่ยโมทีฟ x  
โมทีฟ x  

ปรับคร้ังท่ี 5 
(ท านอง a’) 

63-71 ท านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็ 
71-72 

(ช่วงเช่ือมสั้น) 
โมทีฟ z 

73-81 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 63-71 

ปรับคร้ังท่ี 6 
(ท านอง b’) 

86-93 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 16-19 
94-101 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 86-93 
103-111 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 94-101 
112-115 ท านองเดิมจากหอ้งท่ี 16-19 

ปรับคร้ังท่ี 7 
(โมทีฟและส่วนยอ่ยโมทีฟ) 

117-140 โมทีฟ x, y และส่วนยอ่ยโมทีฟ x 

ท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
(ท านองหลกั) 

141-164 ท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
164-187 
(ช่วงเช่ือม) 

โมทีฟ x และส่วนยอ่ยโมทีฟ x 

188-210 ท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
หางเพลง 211-223 โนต้ตวัสุดทา้ยจากท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
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จากตารางท่ี 1 จะเห็นไดว้่าเพลง ดีพอิมเพรสชัน มีการใชว้ตัถุดิบเพียงบางส่วนของเพลง ลาวสมเดจ็ มาใชใ้น
การปรับท านอง โดยใชเ้ทคนิคการปรับค่าความยาวจงัหวะ การเพ่ิมโน้ต การตดัโน้ต การขยายส่วนจงัหวะ การปรับ
อตัราจงัหวะ การปรับอตัราความเร็ว การยา้ยกุญแจเสียง และการยา้ยแนวท านองเพ่ือเปล่ียนสีสันของเสียง รวมทั้งยงัมี
เทคนิคการคดัท านองซ่ึงผูว้ิจยัจะยกตวัอยา่งการปรับท านองบางส่วนเพ่ือให้เห็นถึงภาพรวมของเพลง ดงัน้ี 
 ช่วงน า (ห้องที่ 1-4) บทเพลงเร่ิมตน้ดว้ยอตัราจงัหวะ Andante moderato  =c.72 โดยการปรับในช่วงน า
ผูว้ิจยัพบว่ามีน าส่วนยอ่ยโมทีฟ x มาปรับเปล่ียนค่าความยาวจงัหวะ เกิดเป็นช่วงน าซ่ึงมีลกัษณะเป็นโน้ตสามตวัท่ีไล่
โนต้ A-C-D ข้ึน ในห้องท่ี 2 จากนั้นห้องท่ี 3 มีการซ ้ าโนต้ส่วนยอ่ยโมทีฟ x อีกคร้ังในแนวไวบราโฟนและฮาร์ป 
 

 
 

รูปท่ี 3 การปรับท านองช่วงน า (ห้องท่ี 1-4) 
 

ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่1  
ท านอง a ห้องท่ี 5-12 มีการน าท านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเดจ็ มาใช ้พบว่าห้องท่ี 5-10 มีการปรับเปล่ียน

ค่าความยาวจงัหวะโนต้และเพ่ิมโน้ตพร้อมกบัการยา้ยช่วงคู่แปด ยกเวน้โนต้ D และ A สังเกตไดว้่าโนต้ทั้งหมดอยู่ใน
บนัไดเสียงเพนตาโทนิกถือเป็นการใชเ้คา้โครงเดิมของท านองเพลง ลาวสมเดจ็ ดงัรูปท่ี 3  
 

 
 

รูปท่ี 3 ตวัอยา่งการปรับท านอง ห้องท่ี 5-12 
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ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่2  
ท านอง b ห้องท่ี 16-19 มีลกัษณะการใชท้  านองช่วงตน้ของเพลง ลาวสมเด็จ ในห้องท่ี 141 จงัหวะท่ี 3 ถึง

ห้องท่ี 144 มาใช ้ซ่ึงเป็นการปรับเปล่ียนโนต้และเพ่ิมโนต้ในบางตวัโดยท านองดงักล่าวจะอยูใ่นแนวกลุ่มเคร่ืองลมไม ้
ไดแ้ก่ ปิกโคโล ฟลูต โอโบและคลาริเน็ต ส่วนห้องท่ี 20-23 เป็นการใชท้  านองเดิมจากห้องท่ี 16-19 แต่เปล่ียนสีสัน
เคร่ืองดนตรี โดยจะอยูใ่นแนวปิกโคโล ฟลูต โอโบ อิงลิชฮอร์น ทรัมเป็ตและไวโอลิน ดงัรูปท่ี 4 
 

 
รูปท่ี 4 ตวัอยา่งการปรับท านอง ห้องท่ี 16-19 

 
ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่3  
ท านอง a ห้องท่ี 26-33 มีโน้ตและวิธีการปรับเหมือนกับห้องท่ี 5-12 แต่เพ่ิมการสร้างแนวประสานท่ีมี

ความสัมพนัธ์ขั้นคู่ 4-5 อีกทั้งมีการใช้เทคนิคการเปล่ียนอัตราความเร็ว จาก Andante moderato  = c.72 เป็น A bit 
faster นอกจากน้ีผูป้ระพนัธ์ใชเ้ทคนิคแคนอนร่วมดว้ย ดงัรูปท่ี 5 
 

 
 

รูปท่ี 5 ตวัอยา่งการปรับท านอง ห้องท่ี 26-33 
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ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่4  
ท านอง c ห้องท่ี 35-38 เป็นการน าโมทีฟ x มาปรับท านอง ดว้ยการเพ่ิมโน้ตและปรับเปล่ียนค่าความยาว

จงัหวะ ท านองดงักล่าวจะอยู่ในแนวทรัมเป็ตและไวโอลิน ส่วนห้องท่ี 39-42 เป็นการใชท้  านองเดิมจากห้องท่ี 35-38 
แต่มีการเปล่ียนสีสันเคร่ืองดนตรีและมีการเพ่ิมแนวโอโบ อิงลิชฮอร์น คลาริเน็ต ฮอร์น และทรัมเป็ต ดงัรูปท่ี 6 
 

 
 

รูปท่ี 6 การปรับท านอง ห้องท่ี 35-38 
  

ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่5 
ท านอง a’ ห้องท่ี 63-71 ปรับท านองมาจากท านองเพลง ลาวสมเด็จ ในช่วงตน้ โดยมีการปรับเปล่ียนโน้ต

บางตวั มีลกัษณะของการบีบกระชั้นท านองท่ีพิจารณาไดจ้ากการแบ่งคร่ึงของเคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะและการ
เปล่ียนอตัราจงัหวะในห้องท่ี 70 จากนั้นกลบัเขา้อตัราจงัหวะเดิมในห้องท่ี 71 นอกจากน้ียงัมีการใชโ้มทีฟ z ในห้องท่ี 
70-71 ในการจบท านองเหมือนกบัท านองเพลง ลาวสมเดจ็ ดงัรูปท่ี 7 
 

 
 

รูปท่ี 7 การปรับท านอง ห้องท่ี 63-71 
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ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่6  
ท านอง b’ ห้องท่ี 86-93 เป็นการน าท านองห้องท่ี 16-19 มาใชด้ว้ยการปรับเปล่ียนโนต้ โดยอยูใ่นแนวโอโบ

และมีทิศทางการเคล่ือนท่ีเหมือนเดิม ส่วนห้องท่ี 94-101 เป็นการน าท านองห้องท่ี 86-93 มาใชแ้ต่มีการเปล่ียนสีสัน
เคร่ืองดนตรีในแนวโอโบ อิงลิชฮอร์น คลาริเน็ตและไวโอลิน ส่วนห้องท่ี 103-111 เป็นการน าท านองห้องท่ี 94-101 
มาใช ้แต่เปล่ียนกุญแจเสียงจาก Eb เป็น F เป็นการเปล่ียนหน้าท่ีคอร์ด C ในห้องท่ี 102 จงัหวะท่ี 3 ซ่ึงท าหน้าท่ีเป็น
คอร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง (V/ii) ในกุญแจเสียง Eb ให้เป็นคอร์ดห้า (V) ในกุญแจเสียง F ดงัรูปท่ี 8   
 

 
 

รูปท่ี 8 การปรับท านอง ห้องท่ี 86-93 
 

ตวัอย่างการปรับท านองคร้ังที ่7 
ห้องท่ี 117 – 140 มาจากการปรับท านองโดยใชโ้มทีฟ x และ y ยกตวัอยา่งเช่น ห้องท่ี 118-121 ปรับท านอง

จากโมทีฟ x และโมทีฟ y โดยมีการปรับและเปล่ียนค่าความยาวของโนต้บางตวัและมีการยา้ยช่วงคู่แปด ดงัรูปท่ี 9 
 

 
     

รูปท่ี 9 ตวัอยา่งการปรับท านอง ห้องท่ี 118-121 
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จากผลการวิจยัพบว่ามีลกัษณะการปรับท านองเรียงล าดบัจากส่วนยอ่ยโมทีฟ โมทีฟ และท านองในช่วงตน้
ของเพลง ลาวสมเดจ็ ซ่ึงเป็นการเรียงวตัถุดิบท่ีใชจ้ากส่วนยอ่ยขนาดเล็กไปสู่การใชท้  านองขนาดใหญ่ จนกระทัง่มีการ
เปิดเผยท านองหลกัของเพลง ลาวสมเด็จ ในช่วงทา้ยของบทเพลง นอกจากน้ียงัพบการใชโ้มทีฟ x, y และ z รวมทั้ง
ส่วนยอ่ยโมทีฟ x อยา่งอิสระโดยไม่ไดค้  านึงถึงการเรียงตามท านองเพลง ลาวสมเดจ็ 
 ผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตว่า ท  านองท่ีถูกปรับส่วนใหญ่ไม่ไดเ้ปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีจากท านองหลกัไปมากนกั 
อีกทั้งเพลง ดีพอิมเพรสชัน ยงัใชส้มาชิกโนต้ภายในเพลง ลาวสมเดจ็ เป็นส่วนมาก ท าให้เพลง ดีพอิมเพรสชัน ยงัคงมี
เคา้โครงท านองเพลง ลาวสมเด็จ นอกจากน้ีเพลง ดีพอิมเพรสชัน ยงัมีการใชโ้น้ตในบนัไดเสียงเพนตาโทนิก ซ่ึงวีร
ชาติ เปรมานนท ์(2537, น. 4-14) ไดอ้ธิบายถึงบนัไดเสียงเพนตาโทนิกว่าเป็นโครงสร้างของท านองเพลงไทยส่วน
ใหญ่ ดงันั้นผูว้ิจยัจึงมีความเห็นว่าลกัษณะดงักล่าวมีส่วนท าให้เพลง ดีพอิมเพรสชัน มีส าเนียงของดนตรีไทยแมจ้ะ
บรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีสากล   

 
8. ข้อเสนอแนะ 

ปัจจุบนัมีนกัประพนัธ์ชาวไทยหลายคนนิยมน าเพลงไทยมาเป็นวตัถุดิบตั้งตน้ในการประพนัธ์ แสดงให้เห็น
ถึงความตอ้งการท่ีจะอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของไทยควบคู่ไปกับการพฒันาศาสตร์ด้านดนตรีสากล ดงันั้นควรมี
การศึกษาบทประพนัธ์ของนักประพนัธ์คนอ่ืน ๆ  ดว้ยว่ามีการใชเ้ทคนิคการประพนัธ์อย่างไร เพ่ือเป็นประโยชน์ใน
วงการทฤษฎีดนตรีและการศึกษาดา้นการประพนัธ์บทเพลง นอกจากน้ีควรศึกษาเพ่ิมเติมเก่ียวกบัชีวประวติัและบท
เพลงอ่ืน ๆ ของผูป้ระพนัธ์ ซ่ึงจะท าให้ทราบถึงท่ีมาท่ีไปของแรงบนัดาลใจท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกใชว้ตัถุดิบจากเพลงไทย 
ซ่ึงจะมีประโยชน์ต่อการวางแผนสนบัสนุนให้คนรุ่นใหม่สนใจดนตรีไทยมากข้ึน อนัเป็นการช่วยกนัอนุรักษ์มรดก
ของชาติไดอี้กทางหน่ึง   
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