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บทคัดย่อ 
บทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตราไดส้ร้างสรรคภ์ายใตก้รอบแนวคิดของ

การใชชี้วิต และปรัชญาของพุทธธรรมเขา้มาเป็นหลกัในการประพนัธ์ ซ่ึงใหค้วามส าคญัของการส่ือสารถึงเอกลกัษณ์
ของตวับุคคลหน่ึง การเผชิญหนา้กบัปัญหา และการยอมรับตวัเองเพ่ือต่อสู้กบัปัญหา โดยผสมผสานลกัษณะดนตรีท่ีมี
แนวคิดร่วมสมยั จากดนตรีแจ๊ส ดนตรีละติน และรวมถึงแนวคิดจากดนตรีคลาสสิกศตวรรษท่ี 20 มีการบรรเลงคีต
ปฏิภาณเน่ืองจากเป็นหวัใจส าคญัในรูปแบบลกัษณะของดนตรีแจ๊ส โดยสรุปแนวคิดของการประพนัธ์ไดด้งัต่อไปน้ี 

บทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา ไดบ้รรลุผลตามท่ีผูว้ิจยัตั้งไว ้ซ่ึงตอ้งการ
ส่ือถึงแนวคิดในการใชชี้วติรวมถึงการน าเอาพุทธธรรมเขา้มาเพ่ือแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน โดยแบ่งบทประพนัธ์ออกเป็น 
3 ตอน ตอนท่ีหน่ึงนั้นเป็นการใชแ้นวคิดการวางแนวเสียง และการใชค้อร์ดเขา้หาคอร์ดหลกัเป็นส าคญั ตอนท่ีสองจะ
ให้ความส าคญัในแง่ของโนต้ 12 เสียง แต่ยงัคงความเป็นดนตรีอิงกุญแจเสียงอยู ่ซ่ึงสร้างโดยใชก้ลุ่มโนต้มาจากแถว
ในตาราง 12 เสียง จนสุดทา้ยไดโ้น้ตทั้งหมด 6 แถว เรียงจากจากเดือน วนั และปีเกิดของผูว้ิจยั คือ 04 29 และ 86 
ตามล าดบั และการสร้างเสียงท่ีมีความกดดนัโดยใชแ้นวคิดออสตินาโต ตอนท่ีสามจะเป็นการใชแ้นวคิดการแทนท่ี
จงัหวะเขา้มาเป็นแนวคิดหลกั และมีการใชแ้นวคิดเดิมท่ีเคยใชแ้ลว้ในจุดต่าง ๆ มาผสมผสานกนัในช่วงคร่ึงหลงัของ
ตอนท่ี 3 น้ี เพ่ือส่ือถึงประสบการณ์ทั้งหมดในชีวติ  

บทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา ประสบความส าเร็จตามวตัถุประสงค ์
และขอบเขตท่ีก าหนดไวเ้ป็นอยา่งดี รวมถึงการน าเผยแพร่ออกสู่สาธารณะชน ในงานไทยแลนด์อินเตอร์เนชนัแนล
แจ๊สคอนเฟอร์เรนซ์ (Thailand International Jazz Conference) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัราช
ภฏันครราชสีมา  
ค าส าคัญ:  ฟอลเลนสตาร์, แจ๊สออร์เคสตรา, แจ๊ส 

 

ABSTRACT 
The Fallen Star for jazz orchestra is compose under the philosophy of life and Buddhism which 

emphasized the personal identity, the encounters with trauma and sufferings, and the self-acceptance. The 
composition is done using a combination of musical ideas from the contemporary jazz, Latin and classical music in 
the 20th century. The structure of the composition is divided into three sections. The first section focused on the 
ideas of chord voicings and the approaching to the main chord. The second section give importance in term of the 
twelve-tone music to create six rows of the twelve-tone row arranged by the month, date, and year of birth of the 
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researcher: 04, 29, and 86, respectively. The last section employed the concept of rhythmic displacement combined 
with above-mentioned methods to convey the life experience through the Fallen Star. Consequently, the 
composition was found to fulfil the objectives and was released to the public at the Thailand International Jazz 
Conference, played by the Jazz Orchestra of Nakhon Ratchasrima Ratchabhat University.  
Keywords:  Fallen Star, Jazz Orchestra, Jazz 
 
1. บทน า 

ดนตรีแจ๊ส เป็นดนตรีท่ีเกิดข้ึนในช่วงประมาณปี ค.ศ. 1900 ซ่ึงเป็นดนตรีท่ีไดรั้บความนิยมสูงในช่วงเวลา
นั้น โดยถือก าเนิดข้ึนมาจากประเทศสหรัฐอเมริกา ผ่านการผสมผสานของดนตรีในหลาย ๆ แขนง โดยมีส่ิงส าคญั
หรือเรียกไดว้า่เป็นหัวใจหลกัของแจ๊ส คือการใชท้กัษะคีตปฏิภาณ (Improvisation) เป็นการส่ือสารระหวา่งนกัดนตรี 
ผูฟั้ง และนกัดนตรีคนอ่ืน ๆ ในวง นอกจากนั้น Gridley (2009, p. 7) กล่าวไปในทิศทางเดียวกนัโดยสรุปวา่ การไดย้นิ
ทุก ๆ ส่ิง อาจจะเรียกวา่แจ๊สไดท้ั้งหมด เพราะแจ๊สนั้นรวมแนวทางท่ีหลากหลายดา้นดนตรี จากบุคคลท่ีแตกต่างกนั 
อย่างไรก็ตามแจ๊สถูกจดัให้เป็นดนตรีสมยันิยมของคนอเมริกนัในปี ค.ศ. 1920 เพราะช่วงเวลานั้นแจ๊สไดถู้กขนาน
นามวา่เป็นยคุของแจ๊ส ซ่ึงแต่ละวงจะมีขนาดหรือจ านวนคนท่ีแตกต่างกนั หากเป็นวงแจ๊สขนาดเลก็ (Jazz Ensemble) 
จะมีนกัดนตรีท่ีค่อนขา้งยืดหยุน่ไม่ตายตวั โดยมากจะมีนกัดนตรีอยูท่ี่ 3-7 คน แต่ถา้เป็นวงดนตรีขนาดใหญ่ ท่ีเรียกวา่
แจ๊ส ออร์เคสตรา หรือแจ๊สบ๊ิกแบนด ์จะมีนกัดนตรีอยูท่ี่ 15-18 คน โดยรูปแบบวงท่ีเป็นขนาดมาตรฐานคือกลุ่มแซ็ก
โซโฟน 5 เคร่ือง กลุ่มทรอมโบน 4 เคร่ือง กลุ่มทรัมเป็ต 4 เคร่ือง และกลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะอีก 4 เคร่ือง  

บทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ เป็นบทประพนัธ์ท่ีใชแ้นวคิดเก่ียวกบัการใชชี้วิตของบุคคล ๆ หน่ึงท่ีมีทั้ง
ช่วงเวลาท่ีมีความสุข หรือเป็นจุดสูงสุด รวมถึงช่วงเวลาท่ีมีความทุกข ์คือเป็นจุดต ่าสุดของชีวิต น ามาเป็นแรงบนัดาล
ใจในการประพนัธ์ นอกจากนั้นยงัเลง็เห็นวา่ ทุกคนเม่ือถึงช่วงชีวติหน่ึงแลว้จะตอ้งพบเจอกบัสถานการณ์ท่ียากล าบาก 
ซ่ึงเรียกไดว้า่เป็นจุดท่ีต ่าสุดของชีวติ จึงคาดไดว้า่จะท าใหผู้ฟั้งหรือผูท่ี้ศึกษาผลงานบทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ มี
ความเขา้ถึงตวัแก่นของบทประพนัธ์ไดง่้าย และส่ิงท่ีเป็นพลงัในการขบัเคล่ือนแรงบนัดาลใจท่ีส าคญัอยา่งยิ่งคือ การ
ไดใ้ชพุ้ทธธรรมในการผา่นพน้ปัญหาในช่วงชีวิตนั้นไปได ้โดยความวิตกกงัวลและความสับสนวุน่วายก าลงัทวีความ
รุนแรงทัว่โลก ฉะนั้นค ากล่าวท่ีวา่ “ขอใหถื้อวา่ทั้งความทุกขแ์ละความสุขนั้นเป็นความจริงของชีวิต และสวดนมัเมียว
โฮเร็งเงเคียวต่อไป เช่นน้ีแลว้ เราจะสามารถท าให้ดวงตะวนัแห่งอนาทิกาล ซ่ึงคือสภาพชีวิตพุทธะภายในตวัเรา 
ปรากฏข้ึนมาในชีวิตวนัแลว้วนัเล่า และท าให้ชีวิตเราส่องประกายดว้ยแสงแห่งความหวงั ปัญญาและสันติภาพ” 
(Nichiren Shoshu International Center, 1999a, p. 681) รวมถึงปัจจยัภายในตวัท่ีเป็นก าลงัขบัเคล่ือนส่ิงต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน 
ไม่ใช่แค่พลงัใจจากตวัเองเพียงอยา่งเดียว แต่สามารถท่ีจะปฏิวติัชีวิตมนุษยเ์พ่ือพฒันาตวัตนให้กา้วขา้มขีดจ ากดัของ
ศกัยภาพเดิม พระนิชิเร็นไดโชนินกล่าววา่ “พระพุทธะกส็ถิตอยูใ่นหวัใจของพวกเรา” (Nichiren Shoshu International 
Center, 1999a, p. 1137) และจากนั้นไดย้กตวัอยา่งเพ่ืออธิบายถึงความจริงท่ีเขา้ใจไดย้ากท่ีวา่ โลกพุทธะกมี็อยูใ่นโลก
มนุษยเ์ช่นกนั ท่านกล่าววา่ “ดงัเช่นหินเหลก็ไฟมีศกัยภาพในการก่อไฟ อญัมณีมีค่าอยูใ่นตวัเอง” (Nichiren Shoshu 
International Center, 1999a, p. 1137) หมายความวา่ เม่ือน าหินเหลก็ไฟท่ีเยน็มาตีจะเกิดประกายไฟ เม่ือน าอญัมณีมา
เจียระไนจะเห็นค่าท่ีอยูใ่นนั้น ท านองเดียวกนั แมไ้ม่ชดัเจนทนัที แต่สภาพชีวิตของพระพุทธะมีอยู่ภายในชีวิตของ
ปุถุชนอยา่งแน่นอนท่ีสุด จึงถกูน ามาปรับใชก้บับทประพนัธ์น้ีดว้ย 
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บทประพนัธ์ฟอลเลนสตาร์ นอกจากตอ้งการส่ือสารในดา้นของการผ่านการใช้ชีวิตท่ีอยู่ในจุดท่ีสูงดั่ง
ดวงดาวแลว้ร่วงหล่นลงมาเปรียบเหมือนช่ือบทประพนัธ์แลว้ ผูว้ิจยัตอ้งการส่ือความหมายของค าวา่ดวงดาวในแง่ของ
ภาพ จึงไดน้ าแนวคิดท่ีวา่ “พ้ืนผิวดนตรีของเวเบิร์นบอบบางและบางเบาคลา้ยเป็นฝุ่ นละออง หรือเม่ือดูท่ีสกอร์เพลง
ของเขาจะคลา้ยกบัดูดวงดาวบนทอ้งฟ้าในยามค ่าคืนท่ีทอ้งฟ้าเปิด” (วิบูลย ์ตระกลูฮุน้, 2558, น. 104) มาใชใ้นบท
ประพนัธ์เพื่อให้ไดภ้าพรวมของเน้ือหาดนตรีท่ีชดัเจนมากข้ึน โดยเลือกกลุ่มแถวโน้ต จากโน้ต 12 เสียง เพ่ือให้มี
ความสัมพนัธ์เก่ียวกบัเลขของแถวโน้ตเป็นวนั เดือน และปีเกิด ของผูว้ิจยั คือ 29 เม.ย. ปี ค.ศ. 1986 นอกจากนั้น
ในช่วงท่ีบรรเลงโน้ต 12 เสียงน้ี จะยงัคงพิจารณาโน้ตทั้ง 12 ตวั ให้มีความสัมพนัธ์กบัเสียงประสานท่ีบรรเลงใน
ขณะนั้น เพ่ือไม่ใหเ้กิดการละท้ิงศนูยก์ลางเสียงจึงยงัถือวา่เป็นดนตรีอิงกุญแจเสียง (Tonal Music) อยูเ่ช่นเดิม  
 
2. วตัถุประสงค์การวจิัย 

1. เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงใหม่ส าหรับวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา 
2. เพ่ือเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงออกสู่สาธารณะชน 
3. เพ่ือส่งเสริมหลกัพทุธธรรม โดยแทรกแนวคิดของพทุธธรรมเขา้ไปในบทประพนัธ์เพลง 

 
3. การด าเนินการวจิัย 

ผูว้จิยัไดน้ าแนวคิดท่ีส าคญัและมีประโยชน์มาประยกุตใ์ชก้บังานประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ เพื่อใหบ้รรลุ
วตัถุประสงคแ์ละเป็นไปตามขอบเขตการวจิยัท่ีไดก้  าหนดไว ้โดยผูว้จิยัไดร้วบรวมแนวคิดการประพนัธ์ไวด้งัน้ี 
 

แนวคิดเบ้ืองตน้ส าหรับงานประพนัธ์ บทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ เป็นบทประพนัธ์ท่ีใช้แนวคิด
เก่ียวกบัการใชชี้วิตท่ีมีทั้งช่วงเวลาท่ีมีความสุข หรือเป็นจุดสูงสุดของชีวิต รวมถึงช่วงเวลาท่ีมีความทุกข ์คือเป็นจุด
ต ่าสุดของชีวิต น ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์ นอกจากนั้นยงัเล็งเห็นว่า มนุษยทุ์กคนเม่ือถึงช่วงชีวิตหน่ึง
แลว้จะตอ้งพบเจอกบัสถานการณ์ท่ียากล าบากในช่วงชีวิต จะตอ้งผา่นการต่อสู้กบัอุปสรรคในชีวิตไม่วา่ทางใดก็ทาง
หน่ึง 
 

โมทีฟจงัหวะหลกัของบทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ มีโนต้ทั้งหมด 3 ตวั (ตวัอยา่งท่ี 1) โดยก าหนดให้มี
โนต้ท่ีเป็นเทนชนัของคอร์ดในช่วงเวลานั้น มาเป็นโนต้ท่ีจะตอ้งอยูใ่นกลุ่มของโมทีฟ แลว้จึงน าโมทีฟไปพฒันาต่อ
เป็นแนวท านองหลกัต่อไป 

  
ตวัอยา่งท่ี 1 โมทีฟจงัหวะหลกั 
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ท านองหลกั A สร้างจากกลุ่มโนต้ในบนัไดเสียง D ไมเนอร์ จะไดค้วามรู้สึกท่ีไม่สวา่งสดใสจนเกินไปโดย
เลือกใชร้ะดบัเสียงสูง ด าเนินท านองดว้ยการไล่เสียงสูงข้ึนแบบตามขั้นและกระโดดลงแบบขา้มขั้นอยา่งรวดเร็ว เพื่อ
ท าให้เห็นภาพของจุดสูงสุดและจุดต ่าสุดอยา่งชดัเจน ตามแนวคิดหลกั (ตวัอยา่งท่ี 2) หลงัจากนั้นน าแนวท านองเดิม
มาปรับโดยใชแ้นวคิดประโยคถาม-ตอบ ของช่วงท านองหลกั A น้ีต่อไป 
 
ตวัอยา่งท่ี 2 ท านองหลกั A และโมทีฟจงัหวะหลกั 

 
 
 ท านองหลกั B ถูกพฒันามาจากท านองหลกั A โดยท านองหลกั B ใชก้ลุ่มโนต้ กลุ่มโนต้เดียวกนักบัท านอง
หลกั A มีทิศทางการเคล่ือนท่ีข้ึนและลงท่ีใกลเ้คียงกนั แต่ปรับเปล่ียนสัดส่วนของจงัหวะ ให้สั้นลงและยาวข้ึนเพ่ือ
เปล่ียนความรู้สึกของแนวท านอง ท านองหลกั C เป็นการประพนัธ์ใหม่โดยไม่ไดอิ้งจากโมทีฟและท านองในช่วงท่ี
ผา่นมา ซ่ึงเนน้การใชเ้สียงยาวเพ่ือใหส่ื้อถึงความรู้สึกเศร้า และอา้งวา้งมากข้ึน (ตวัอยา่งท่ี 3) 
 
ตวัอยา่งท่ี 3 ท านองหลกั C 

 
 
 การออกแบบโครงสร้างบทประพนัธ์ สืบเน่ืองจากแนวคิดหลกัเร่ืองของการต่อสู้กบัอุปสรรคในชีวิตท าให้
ผูว้ิจยัแบ่งการออกแบบโครงสร้างหลกัออกเป็น 3 ตอน เน่ืองจากตอ้งการส่ือความหมายในแต่ละตอน ดงัน้ี ตอนแรก
กล่าวถึงการเล่าเร่ืองราวชีวิตท่ีผ่านมาของบุคคล ๆ หน่ึง ท่ีก าลงัด าเนินชีวิตในแต่ละวนั ตอนท่ีสองเป็นตอนท่ีเล่าถึง
ปัญหา หรืออุปสรรคท่ีเขา้มาโดยไม่ไดค้าดคิด ตอนท่ีสามการกลบัมาเล่าเร่ืองราวของการด าเนินชีวิตของ บุคคล ๆ นั้น 
และการต่อสู้กบัปัญหาอุปสรรค คือ ตอนแรกประกอบดว้ย ช่วงน า ช่วงท านองหลกั A B A C ช่วงคีตปฏิภาณ และ
ช่วงโซลี ตอนท่ีสองประกอบดว้ย ช่วงบรรเลงคัน่ท่ีหน่ึง และสอง ตอนท่ีสามประกอบดว้ยช่วงคีตปฏิภาณบนช่วง
ท านองหลกั A B ตามดว้ยช่วงท านองหลกั A C ช่วงบรรเลงคัน่ท่ีสาม และโคดา ซ่ึงทั้ง 3 ช่วงจะถูกแบ่งออกตามความ
หนาแน่นของเสียง  
 
  แนวคิดเบ้ืองตน้ในการสร้างเสียงประสาน การสร้างเสียงประสานของบทประพนัธ์ในช่วงท านองหลกั A 
จะอยูใ่นบนัไดเสียง D ไมเนอร์ โดยชุดคอร์ดแรกจะเป็นชุดทางเดินคอร์ด i – bVI – iv – V น ามาท าการเล่ือนโนต้
ภายในคอร์ด จากโน้ตตวัท่ี 5 ของคอร์ด เล่ือนไปหาโน้ตตวัท่ี 6 ตามดว้ยโน้ตตวัท่ี 7 และโน้ตตวัท่ี 1 ในคอร์ด Dm 
(ตวัอยา่งท่ี 4) 
 
 

 

 

โมทีฟ โมทีฟ โมทีฟ โมทีฟ 
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ตวัอยา่งท่ี 4 การเคล่ือนท่ีของโนต้ภายในคอร์ด Dm 

 
  
 ช่วงท านองหลกั B จะมีการหลีกหนีบนัไดเสียง D ไมเนอร์ในช่วงแรก โดยใชค้อร์ด Ebm ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็น
คอร์ด ii ของชุดทางเดินคอร์ด ii – V – I ในคียใ์หม่ มาต่อจากคอร์ด A7 ท่ีจบเป็นเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) จากช่วง
ท านองหลกั A ก่อนหนา้ เพ่ือเปล่ียนไปอยูใ่นบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ บวกกบัความกระชบัของแนวท านอง แลว้ค่อย
กลบัสู่บนัไดเสียง D ไมเนอร์ในช่วงทา้ยเพ่ือสลบัอารมณ์ไปมา ช่วงท านองหลกั C จะหลีกหนีบนัไดเสียง D ไมเนอร์
อีกคร้ังหน่ึง โดยใชค้อร์ด BbmMaj7 ต่อจากคอร์ด A7b9b13 ซ่ึงอยูร่่วมกนัในบนัไดเสียง Bb เมโลดิกไมเนอร์ได ้
แลว้ค่อยกลบัมาบนัไดเสียง D ไมเนอร์อีกคร้ัง เพ่ือยงัคงย  ้าเร่ืองของการสลบัอารมณ์ไปมาเช่นเดิม 
 
4. ผลการวิจัย 
 โครงสร้างบทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ มีจ านวนตอนทั้งหมด 3 ตอน โดยแต่ละตอนจะมีช่วงแยกยอ่ย
ออกไป (ตารางท่ี 1) ซ่ึงผูว้จิยัจะอธิบายแนวคิดของบทประพนัธ์ไปทีละตอนดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 

ตอน ช่วง หอ้ง 

ตอนท่ี 1 

ช่วงน า 1-26 

ช่วงท านอง A1 27-34 

ช่วงท านอง B 35-42 

ช่วงท านอง A2 43-50 

ช่วงท านอง C 51-58 

ช่วงคีตปฏิภาณท่ี 1 59-90 

ช่วงเช่ือม 91-98 

ช่วงโซลี 99-106 

ตอนท่ี 2 
ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 107-124 

ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 2 125-140 

ตอนท่ี 3 

ช่วงคีตปฏิภาณท่ี 2 141-156 

ช่วงท านอง A2 157-164 

ช่วงท านอง C 165-172 

ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 3 173-202 

ช่วงเปียโนบรรเลงเด่ียว 203-207 
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 ตอนท่ี 1 จะเป็นช่วงเกร่ินน าถึงตวัละครบุคคล ๆ หน่ึงท่ีมีการด าเนินชีวิตท่ีเรียบเฉย เสมือนวา่ตนนั้นไม่ไดมี้
ความทุกขย์ากหรือ ติดขดัอะไร มีความสุขผ่านเขา้มาในชีวิตบา้งแลว้ก็กลบัไปพบกบัความเรียบเฉยอีกคร้ัง แต่แทท่ี้
จริงแลว้มีความกงัวลบางอยา่งแอบซ่อนอยูภ่ายในจิตใจ โดยแบ่งออกเป็นช่วงยอ่ยได ้ดงัน้ี 
 
 ช่วงน า เป็นช่วงท่ีผูว้จิยัใหแ้นวเสียงต ่าบรรเลงน าข้ึนมาก่อน เพ่ือสร้างบรรยากาศท่ีเงียบเหงา ผูว้ิจยัตอ้งการท่ี
จะส่ือใหช่้วงท านองท่ีเกิดข้ึนนั้น หมายความถึงตวับุคคล ๆ หน่ึง ช่วงท านอง B ผูว้ิจยัตอ้งการท่ีจะเปล่ียนบรรยากาศ
ของเพลงใหรู้้สึกกระชบัมากข้ึน จึงไดป้รับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะใหค้มชดัข้ึนโดยการใชโ้นต้หยดุเขบ็ต 2 ชั้นร่วมกบั
โนต้สั้น (Staccato) เขา้มาช่วย ช่วงท านอง A2 จะมีท านองหลกัเหมือนกนักบัช่วงท านอง A1 แต่เรียบเรียงเปล่ียนกลุ่ม
เคร่ืองดนตรีใหม่ จะมีการกระจายหนา้ท่ีกนับรรเลงเป็นเสียงประสาน 4 แนว และประสาน 5 แนว เป็นเสียงประสาน
ในลกัษณะการวางแนวเสียง 5 แนวดบัเบิลลีด (Five Part Double-Lead Voicing) ช่วงท านอง C บรรยากาศจะกลบัมา
เงียบเหงาอีกคร้ังนึง กลุ่มเคร่ืองแซ็กโซโฟนจะบรรเลงลีลาสอดประสาน (Counterpoint) กบัท านองหลกัในช่วงคร่ึง
แรกน้ี เพ่ือให้ความรู้สึกเหมือนการสนทนาระหวา่ง 2 ฝ่าย หรือบุคคล 2 บุคคล เหมือนกบัวา่บอกเล่าเร่ืองราวท่ีแต่ละ
คนไดพ้านพบมา ปรึกษา พูดคุยถึงปัญหาต่าง ๆ ช่วงท านอง C ส่วนท่ีเป็นเสียงประสาน 4 แนว จะใชก้ารเรียบเรียง
เสียงประสานในลกัษณะการวางแนวเสียงดรอป 2 เป็นส่วนใหญ่ ผสมกบัการวางแนวเสียงแบบปิด รวมถึงการเขา้หา
คอร์ดหลกัในลกัษณะต่าง ๆ (ตวัอยา่งท่ี 5) 
 
ตวัอยา่งท่ี 5 กลุ่มเคร่ืองบรรเลงท านองหลกัและเสียงประสานในคร่ึงหลงัช่วงท านองหลกั C 

 
 
 กลุ่มเคร่ืองทรัมเป็ตจะเป็นกลุ่มท่ีบรรเลงท านองหลกั และกลุ่มเคร่ืองแซ็กโซโฟนจะเป็นกลุ่มท่ีบรรเลงเสียง
ประสาน เม่ือน าทั้งหมดมาประสานกนัแลว้จะไดอ้อกมาในรูปแบบเสียงประสาน 4 แนว โดยเสียงประสาน 4 แนว 
จงัหวะท่ีมีลกูศรช้ีจะเป็นการวางแนวเสียงดรอป 2 ส่วนในกรอบส่ีเหล่ียม คือ การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดโดมินนัท ์
(Dominant Approach) และการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอาโทนิก (Diatonic Approach) 
 
 ช่วงคีตปฏิภาณท่ี 1 จะมีช่วงการบรรเลงเสียงประสานท่ีลากยาว และช่วงการบรรเลงเสียงประสานท่ีกระชบั
แต่คงไวซ่ึ้งความคลุมเครือ ไม่ชดัเจน เพ่ือให้ลกัษณะสีสันของเพลงไม่เปล่ียนแปลง โดยในช่วงน้ีจะมีการเรียบเรียง
เสียงประสานทั้งแบบปิดและแบบดรอป 2 รวมถึงมีการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดโดมินนัท ์และการเขา้หาคอร์ดหลกั
ดว้ยคอร์ดดิมินิชท ์(Diminished Approach) เม่ือเขา้สู่ห้องท่ี 83-90 จะไม่มีเสียงประสานแทรกข้ึนมา ในช่วงเช่ือมน้ี
บรรยากาศของบทประพนัธ์จะเร่ิมเปล่ียนไป มีความชดัเจนและสดใสมากข้ึน ช่วงโซลีจะมีบรรยากาศท่ีใกลเ้คียงกบั



 การประชุมน าเสนอผลงานวิจัยระดบับณัฑติศึกษา 
คร้ังที ่๑๕  ปีการศึกษา ๒๕๖๓ 

 

วนัพฤหสับดทีี ่๑๓ สงิหาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ หน้า 2966  จดัโดย  บณัฑติวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรงัสติ 

ช่วงเช่ือมมาก มีความสดใสมาก แต่ในช่วงทา้ยจะกลบักลายเป็นว่าเหมือนกลบัเขา้สู่วฏัจกัรเดิม หลงัจากนั้นเคร่ือง
ดนตรีทั้งหมดจะเงียบลง เหลือกลองชุดบรรเลงจงัหวะเพียงเคร่ืองเดียวเพ่ือสร้างบรรยากาศเงียบงนั เหมือนคล่ืนทะเล
ท่ีสงบน่ิงก่อนจะเร่ิมตน้สู่พายลุูกใหญ่ เป็นการเตรียมตวัเขา้สู่ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 ท่ีน าแนวคิดเร่ืองโนต้ 12 เสียง และ
การกระจายของโนต้มาใชใ้น ตอนท่ี 2 ต่อไป 
 
 ตอนท่ี 2 จะกล่าวถึงการเขา้มาของปัญหาโดยท่ีไม่ไดต้ั้งตวั ทั้งท่ีช่วงก่อนหนา้ดูแลว้มีแนวโนม้ท่ีจะพบกบั
ความสุข แต่กลบัพลิกผนัจากหนา้มือกลายเป็นหลงัมือ พบกบัความสับสนวุ่นวาย รวมถึงปัญหา และความเครียดท่ี
ระเบิดออกมาอยา่งมากมายในคร่ึงหลงัของตอนท่ี 2 น้ี 
 
 ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 ผูว้จิยัมีความตอ้งการส่ือถึงความวุน่วายสับสน หรือ เปรียบไดเ้หมือนกบัปัญหาใหญ่ของ
ชีวิตท่ีเขา้มาในรูปแบบท่ีไม่ทนัไดต้ั้งตวั จึงไดเ้ลือกการใชโ้นต้ 12 เสียง เขา้มาเป็นแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์ชุด
โน้ตช่วงน้ี และน ามาสร้างตารางแถวโน้ต (ตารางท่ี 2) เพ่ือเลือกชุดโน้ตจากแถว P2 P9 P0 I4 I8 และ I6 มาใชเ้ป็น
วตัถุดิบในการประพนัธ์ซ่ึงเลือกจากเลขท่ี วนั เดือน ปีเกิดของผูว้จิยัเอง คือ 29 เม.ย. ปี ค.ศ. 1986 นอกจากนั้นในช่วงท่ี
บรรเลงโนต้ 12 เสียงน้ี จะยงัคงพิจารณาโนต้ทั้ง 12 ตวั ใหมี้ความสัมพนัธ์กบัเสียงประสานท่ีบรรเลงในขณะนั้นอยู ่ไม่
ตอ้งการให้เกิดการละท้ิงศูนยก์ลางเสียงข้ึนยงัคงเป็นดนตรีอิงกุญแจเสียง (Tonal Music) อยูเ่ช่นเดิม เม่ือไดชุ้ดแถว
โนต้ท่ีตอ้งการแลว้ จึงน าโนต้มากระจายออกตามเคร่ืองต่าง ๆ โดยสุ่มเคร่ืองดนตรีและระดบัเสียง เพื่อใหไ้ดภ้าพรวม
ของสกอร์โนต้ท่ีเหมือนกบัหมู่ดาวบนทอ้งฟ้ายามค ่าคืน (ตวัอยา่งท่ี 6) 
 
ตารางท่ี 2 ตารางแถวโนต้ 12 เสียง 

 I0 I11 I2 I3 I4 I9 I6 I7 I1 I5 I8 I10  

P0 Bb A C Db D G E F B Eb Gb Ab R0 

P1 B Bb Db D Eb Ab F Gb C E G A R1 

P10 Ab G Bb B C F D Eb A Db E Gb R10 

P9 G Gb A Bb B E Db D Ab C Eb F R9 

P8 Gb F Ab A Bb Eb C Db G B D E R8 

P3 Db C Eb E F Bb G Ab D Gb A B R3 

P6 E Eb Gb G Ab Db Bb B F A C D R6 

P5 Eb D F Gb G C A Bb E Ab B Db R5 

P11 A Ab B C Db Gb Eb E Bb D F G R11 

P7 F E G Ab A D B C Gb Bb Db Eb R7 

P4 D Db E F Gb B Ab A Eb G Bb C R4 

P2 C B D Eb E A Gb G Db F Ab Bb R2 

 RI0 RI11 RI2 RI3 RI4 RI9 RI6 RI7 RI1 RI5 RI8 RI10  
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ตวัอยา่งท่ี 6 โนต้ 12 เสียงท่ีถกูกระจายออกตามเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 

 
 
 ลกัษณะการเขียนจะระบุไวใ้นกรอบส่ีเหล่ียมคร้ังแรกว่าให้บรรเลงโนต้ท่ีก าหนด 1 คร้ัง ในจงัหวะใดก็ได้
ของช่วงเวลาท่ีอยูใ่นกรอบส่ีเหล่ียม ดงันั้นแลว้ท าใหก้ารบรรเลงในแต่ละคร้ังจะมีลกัษณะการบรรเลงท่ีไม่เหมือนเดิม  
 
 ในช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 นั้น แมจ้ะใชก้ารเลือกโนต้จากโนต้ 12 เสียง แต่กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะจะยงัท า
หน้าท่ีบรรเลงเสียงประสานและบรรเลงโน้ตเสียงต ่าในลกัษณะออสตินาโตอยู่ ท  าให้ความรู้สึกของเพลงยงัคงอยู่
ตามเดิม แต่จะเกิดความรู้สึกสับสนวุน่วายท่ีในแนวเคร่ืองเป่าลอยอยูเ่หนือแนวของเคร่ืองประกอบจงัหวะอีกชั้นหน่ึง 
โนต้ 12 เสียงท่ีเกิดข้ึนผูว้ิจยัไดเ้ลือกจากแถวโนต้ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัเสียงประสานท่ีเกิดข้ึนเป็นส่วนใหญ่ หรือเลือก
โนต้ขา้งเคียงกบัโนต้ส าคญั เพ่ือให้เกิดความรู้สึกเสมือนเป็นโนต้ประดบัก่อนเขา้หาโนต้ส าคญั โดยจะถูกจดัเรียงเป็น 
P0 I4 คือ เดือน P2 P9 คือ วนั และ I8 I6 คือ ปีเกิดของผูว้ิจัย ท าให้เกิดเป็นภาพรวมของช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 ดงัน้ี 
(ตารางท่ี 3) จากนั้นแบ่งห้องของช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 จากทั้งหมด 16 ห้อง เป็น 4 ส่วน คือ ส่วนละ 4 ห้อง จะเร่ิมจาก
ส่วนแรกหอ้งท่ี 109-112 โนต้ในแถว P0 เพียงแค่แถวเดียว ส่วนท่ี 2 หอ้งท่ี 113-116 จะเพ่ิมแถวเป็น P0 และ P2 ในแต่
ละส่วนจะประกอบดว้ยโนต้ทั้งหมด 12 ตวั ส่วนท่ี 3 จะถกูแบ่งยอ่ยออกเป็นส่วนยอ่ยละ 6 โนต้เป็นส่วนยอ่ยละ 2 หอ้ง 
และในส่วนท่ี 4 จะแบ่งย่อยโน้ตในส่วนย่อยเป็นส่วนละ 3 โน้ต ส่วนย่อยละ 1 ห้อง นอกจากนั้นพบไดว้่าจะมีการ
ก าเนิดแถวโนต้ใหม่ข้ึนมา 1-2 แถวต่อส่วนใหม่ รวมถึงมีการเลือกแถวโนต้ซ ้ าเดิมเพ่ือบรรเลงต่อไปยงัในส่วนถดัไป 
และจากตาราง ในส่วนท่ี 4 จะแสดงให้เห็นถึงการสลบัแถวโนต้ในแต่ละห้อง โดยเร่ิมจาก 2 แถว 4 แถว และ 6 แถว
ตามล าดบั 
 
 
 



 การประชุมน าเสนอผลงานวิจัยระดบับณัฑติศึกษา 
คร้ังที ่๑๕  ปีการศึกษา ๒๕๖๓ 

 

วนัพฤหสับดทีี ่๑๓ สงิหาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ หน้า 2968  จดัโดย  บณัฑติวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรงัสติ 

ตารางท่ี 3 ภาพรวมของแถวโนต้ท่ีเกิดข้ึนในช่วงคัน่บรรเลงท่ี 1 

เคร่ืองดนตรี 
แถวโนต้ 
ท่ีเกิดข้ึนใน
ส่วนท่ี 1 

แถวโนต้ 
ท่ีเกิดข้ึนในส่วน

ท่ี 2 

แถวโนต้ 
ท่ีเกิดข้ึนใน 
ส่วนท่ี 3 

แถวโนต้ 
ท่ีเกิดข้ึนใน 
ส่วนท่ี 4 

Alt Sax 1&2 

P0 

P0 P0 P2 
P0 P0 P9 P0 

Ten Sax 1&2 P2 P2 I6 I4 
Tp 1&2 

P2 

I8 P9 P9 P9 P0 P2 
Tp 3&4 P9 I8 I8 I8 I8 P9 
Tb 1&2&3 

P2 P0 
I6 I4 I4 I8 

Baritone Sax & 
Bass Tb 

I4 I6 P2 I6 

 
 ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 2 จะแบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนละ 8 ห้อง โดยส่วนแรกนั้นกลบัมาเงียบลงอยา่งกระทนัหันอีก
คร้ังโดยจะเหลือแค่เปียโนบรรเลงกลุ่มโนต้กลุ่มหน่ึงกบักลองชุดท่ีเปล่ียนมาบรรเลงโนต้เขบ็ต 2 ชั้นบนกลองสะแนร์ 
เพ่ือเป็นการเตรียมเขา้สู่คล่ืนปัญหาใหญ่ในระลอกท่ี 2 น้ี โดยในช่วงน้ีจะเป็นการแบ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีบรรเลง
ออกเป็น 2 ชุดใหญ่ เพ่ือแบ่งช่วงหายใจใหก้บัเคร่ืองเป่า เน่ืองจากเป็นการบรรเลงโนต้ต่อเน่ืองกนัไม่ให้ขาดช่วง และ
เลือกเคร่ืองดนตรีจากล าดบัการนัง่ในวงประเภทวงแจ๊สออร์เคสตรา คือ ชุดท่ี 1 ประกอบดว้ยเคร่ืองอลัโตแซ็กโซโฟน 
2 เทเนอร์ 1 ทรัมเป็ต 3 ทรัมเป็ต 4 และทรอมโบน 3 ชุดท่ี 2 ประกอบดว้ย เคร่ือง อลัโตแซ็กโซโฟน 1 เท เนอร์แซ็ก
โซโฟน 2 ทรัมเป็ต 1 ทรัมเป็ต 2 ทรอมโบน 1 และทรอมโบน 2 เน่ืองจากห้องท่ี 133 -140 ไม่ได้เรียบเรียงเสียง
ประสานจากแนวคิดเร่ืองของการวางแนวเสียง ท าให้ผูว้ิจยัเลือกกลุ่มเคร่ืองดนตรีจากต าแหน่งแทน (ตวัอย่างท่ี 7) 
เพ่ือใหผู้บ้รรเลงในแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรีนั้นไดย้นิโนต้ท่ีบรรเลงคู่กนัไดง่้ายมากยิง่ข้ึน โดยหอ้งท่ีกลุ่มเคร่ืองดนตรีจะ
บรรเลงไม่เตม็ทั้งชุด คือ หอ้งท่ี 133-136 และบรรเลงเตม็ทุกเคร่ืองในแต่ละชุด หอ้งท่ี 137-140 
 
ตวัอยา่งท่ี 7 กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงในแต่ละชุด 
 
กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงในชุดท่ี 1 

 

 

 
 
 
 
 
 

Tp4 

 

Tp1 

 

Tp2 

 

Tp3 

 
Tb1 Tb2 

 

Tb3 

 

Bass Tb 

 
Ten Sax  

1 

Alt Sax  

2 

Alt Sax  

1 

Ten Sax  

2 

Barritone 

Sax 
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ตวัอยา่งท่ี 7 กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงในแต่ละชุด (ต่อ) 
 
กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงในชุดท่ี 2 

 
 
 ตอนท่ี 3 เป็นช่วงบทสรุปสุดท้ายของบทประพนัธ์ฟอลเลนสตาร์น้ี ท่ีตอ้งการส่ือถึงการต่อสู้ และการ
ตดัสินใจอยา่งแน่วแน่ท่ีตอ้งการจะจดัการกบัปัญหาท่ีเกิดข้ึน ตอนท่ี 3 นั้นกล่าวไดว้า่เป็นการผสมผสานของตอนท่ี 1 
และ 2 เขา้ดว้ยกนั โดยแบ่งออกเป็นช่วงยอ่ยได ้ดงัน้ี  
 
 ช่วงคีตปฎิภาณท่ี 2 น้ีผูว้ิจยัแยกออกมาเป็นตอนท่ี 3 เน่ืองจากให้ความส าคญัในดา้นของเสียงประสานจาก
ท านองหลกั ซ่ึงในช่วงน้ีจะใชเ้สียงประสานจากช่วงท านองหลกั A1 และ B ซ่ึงเม่ือจบช่วงคีตปฏิภาณท่ี 2 น้ีแลว้ จะเขา้
สู่การบรรเลงท านองหลกั A2 และ C ทนัที ซ่ึงปัญหาในช่วงน้ีผูว้ิจัยไดอ้อกแบบให้เป็นการแทนท่ีของจงัหวะ 
(Rhythm Displacement) คือ ท านองหลกัท่ีมีจงัหวะตกอยูใ่นค่าโนต้ตวัด าปกติจะถูกบรรเลงโดยกลุ่มเคร่ืองทรัมเป็ต 
เปรียบไดก้บัตวัตนบุคคล และกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 5 ตวั จะบรรเลงโดยกลุ่มเคร่ืองแซ็กโซโฟนและกลุ่มเคร่ือง
ทรอมโบน หลงัจากกลุ่มโนต้กลบัมาลงจงัหวะตกท่ี 1 ในหอ้งท่ี 178 แลว้ กลุ่มเคร่ืองทรอมโบนจะบรรเลงกลุ่มโนต้ คู่
กบักลุ่มแซ็กโซโฟนท่ีบรรเลงท านองหลกั รวมกบัการเปล่ียนจงัหวะตกกลบัมาท่ีโนต้ตวัด าเช่นเดิม เพ่ือตอ้งการตดั
ภาพสลบัไปมาระหวา่งปัญหาท่ีไม่ลงตวักบัการด าเนินชีวติประจ าวนั 
 
 ในขณะท่ีก าลงับอกเล่าเร่ืองราวท่ีมีปัญหาชีวิตไม่ลงตวักบัการด าเนินชีวิต ในจังหวะต่อมาผูว้ิจัยได้ใส่
ความรู้สึกท่ีฮึกเหิมเพ่ิมเขา้มา เพ่ือให้รู้สึกวา่มีการต่อสู้ กบัการเผชิญหนา้กบัปัญหาชีวิต ไม่ไดป้ล่อยผา่นไปอีกต่อไป 
เป็นการต่อสู้กบัปัญหาอยา่งจริงจงัคร้ังแรก โดยในหอ้งท่ี 182-193 น้ี จะเป็นการใชว้ตัถุดิบเดิมท่ีเคยใชท้ั้งหมดในเพลง 
(ตวัอยา่งท่ี 8) มาผสมผสานกนั เน่ืองจากส่ือถึงประสบการณ์ทั้งหมดในชีวิต รวมถึงปัญหาทุกอยา่งท่ีผา่นเขา้มา มา
หลอมรวมกนั ไม่ไดแ้ยกออกเป็นส่วน ๆ อย่างชดัเจนอีกต่อไป เป็นการผสมผสานเพ่ือส่ือถึงการน าปัญหาเขา้มา
รวมกนักบัการด าเนินชีวติเพ่ือหาทางแกไ้ข ต่อสู้อยา่งแทจ้ริง ไม่ไดน้ าไปแยกส่วนแลว้เกบ็ไวอี้กต่อไป 
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Tp1 
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ตวัอยา่งท่ี 8 วตัถุดิบท่ีน ามาใชผ้สมผสานในหอ้งท่ี 182-184 
 

 
 
 จากตวัอยา่งท่ี 8 กลุ่มโนต้หมายเลข 1 มาจากท านองหลกั A หมายเลข 2 มาจากกลุ่มโนต้ช่วงคัน่บรรเลงท่ี 2  
หมายเลข 3 กลุ่มเคร่ืองทรอมโบน บรรเลงต่อเน่ืองมาจากห้องท่ี 178 หมายเลข 4 เป็นการน ากลุ่มโนต้ หมายเลข 1 มา
เช่ือมต่อกบั หมายเลข 2  
 
 เม่ือเขา้ห้องท่ี 194 ความเขม้เสียงจะลดลงทนัทีเพ่ือเตรียมเขา้สู่ช่วงท่ีความเขม้เสียงหนาแน่นท่ีสุดของเพลง 
ซ่ึงตอ้งการส่ือถึงการคน้พบกุญแจแห่งชยัชนะ ท่ีมีอยูก่บัตวัมานาน ห้องท่ี 198-201 บรรเลงกลุ่มโนต้จากท านองหลกั
อีกคร้ัง ดว้ยความเขม้เสียงท่ีหนาแน่นมากท่ีสุด เพ่ือประกาศชยัชนะว่าการต่อสู้ของปัญหาทั้งหมดทั้งมวลกบัการ
ด าเนินชีวิตของบุคคลคนน้ีมาถึงปลายทางสุดทา้ยแลว้ และเขา้สู่ช่วงเปียโนบรรเลงเด่ียว เป็นบทสรุปสุดทา้ย โดย
บรรเลงเป็นโนต้แยก (Arpeggio) ในหอ้งท่ี 204 – 206 จะเป็นการบรรเลงอยูใ่นคอร์ด A7b9 เดิมเพียงคอร์ดเดียว แลว้
ค่อย ๆ ชา้ลงเพ่ือตอ้งการความรู้สึกปิดฉากการต่อสู้ เตรียมรอให้เขา้สู่คอร์ดสุดทา้ยท่ีเป็นจุดพกั (Cadence) แบบ
สมบูรณ์ในลกัษณะคอร์ด V - i เป็นการบรรเลงปิดบทประพนัธ์ฟอลเลนสตาร์น้ี 
 
5. บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

สรุปแนวคิดบทประพนัธ์ ตอ้งการส่ือถึงแนวคิดในการใชชี้วิตรวมถึงการน าเอาพุทธธรรมเขา้มาเพ่ือแกไ้ข
ปัญหาท่ีเกิดข้ึน แบ่งบทประพนัธ์ออกทั้งหมดเป็น 3 ตอน ตอนแรกกล่าวถึงการเล่าเร่ืองราวชีวิตท่ีผ่านมาของบุคคล ๆ 
หน่ึง ท่ีก าลงัด าเนินชีวิตในแต่ละวนั ตอนท่ีสองเป็นตอนท่ีเล่าถึงปัญหา หรืออุปสรรคท่ีเขา้มาโดยไม่ไดค้าดคิด ตอนท่ี
สามการกลบัมาเล่าเร่ืองราวของการด าเนินชีวิตของ บุคคล ๆ นั้น และการต่อสู้กบัปัญหาอุปสรรค คือ ตอนแรกจะให้
ความส าคญัในลกัษณะของโครงสร้างแบบ A B A C การบรรเลงคีตปฏิภาน ช่วงเช่ือม และช่วงโซลีจะอยูใ่นโครงสร้าง

1 

2 

3 3 3 

4 



 การประชุมน าเสนอผลงานวิจัยระดบับณัฑติศึกษา 
คร้ังที ่๑๕  ปีการศึกษา ๒๕๖๓ 

 

วนัพฤหสับดทีี ่๑๓ สงิหาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ หน้า 2971  จดัโดย  บณัฑติวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรงัสติ 

เดิม โดยในตอนแรกน้ีจะเนน้แนวคิดในการวางแนวเสียง และการใชค้อร์ดเขา้หาคอร์ดหลกัในรูปแบบต่าง ๆ และการ
วางแนวเสียง ตอนท่ี 2 จะให้ความส าคญัในแง่ของโนต้ 12 เสียง ในช่วงท่ีบรรเลงโนต้ 12 เสียงน้ี จะยงัคงพิจารณาโนต้
ทั้ง 12 ตวั ให้มีความสัมพนัธ์กบัเสียงประสานท่ีบรรเลงในขณะนั้นอยู ่ไม่ตอ้งการให้เกิดการละท้ิงศูนยก์ลางเสียงข้ึน
ยงัคงเป็นดนตรีอิงกุญแจเสียง อยูเ่ช่นเดิม ซ่ึงในตอนท่ี 2 น้ีจะลดบทบาทของการวางแนวเสียงและการใชค้อร์ดเขา้หา
คอร์ดหลกัลงไป ท าให้การจดัวางกลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงนั้นถูกคดัเลือกจากต าแหน่งการบรรเลงของเคร่ืองดนตรี 
ตอนท่ี 3 จะเป็นการใชแ้นวคิดการแทนท่ีของจงัหวะและมีการใชแ้นวคิดเดิมท่ีเคยใชแ้ลว้ในจุดต่าง ๆ มาผสมผสานเขา้
มาเป็นแนวคิดหลกั 

 
การเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงฟอลเลนสตาร์ส าหรับแจ๊สออร์เคสตราไดรั้บโอกาสใหถู้กเผยแพร่สู่สาธารณะ

ชนเม่ือวันท่ี 2 กุมภาพันธ์ ปี พ.ศ.2563 ในงานไทยแลนด์อินเตอร์เนชันแนลแจ๊สคอนเฟอร์เรนซ์ (Thailand 
International Jazz Conference) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา ณ วิทยาลยั- 
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล โดยมี อ.ประเสริฐ ราชมณี เป็นผูค้วบคุมวง ผูเ้ขา้ชมโดยประมาณ 200 คน และ
เผยแพร่ผ่านส่ือออนไลน์ จากช่องทางการของงานไทยแลนด์อินเตอร์เนชันแนลแจ๊สคอนเฟอร์เรนซ์ เวปไซต ์
https://www.youtube.com/watch?v=OmqMAGP7LgY&t=4s 
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