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บทคัดย่อ 
การวิจยัเร่ือง คาเดนซาในทรัมเป็ตคอนแชร์โต (จูเซปเป ตาร์ตินี) : แนวทางการประพนัธ์และวิธีการบรรเลง  

1) เพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบช่วงคาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสามจากบทเพลงทรัมเป็ตคอนแชร์โต  
ในบนัไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี 2) เพื่อประพนัธ์คาเดนซากระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสามจากบทเพลง
ทรัมเป็ตคอนแชร์โต ในบนัไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี วิธิการด าเนินงานวิจยั ผูว้ิจยัเร่ิมจากการวิเคราะห์
เปรียบเทียบการประพนัธ์ช่วงคาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสาม ของศิลปินทรัมเป็ตสามคน ไดแ้ก่  
มอริส องัเดรย ์ ไกวโด ซีเกอร์ และ พาโชว ฟลอเรส ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบช่วงคาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงและ
กระบวนท่ีสาม พบว่าศิลปินทั้งสามท่านประพนัธ์ในกระบวนท่ีหน่ึงเหมือนกนั คือ การใชรู้ปแบบอาร์เปโจ และ
แตกต่างกนั คือ การใชแ้นวท านองในบทเพลงมาประพนัธ์คาเดนซา การใชซี้เควนซ์ การประพนัธ์ในกระบวนท่ีสาม
เหมือนกนั คือ การใชซี้เควนซ์ อาร์เปโจ โนต้สามพยางคเ์ป็นองคป์ระกอบหลกั นอกจากน้ีมีพาโชว ฟลอเรส เพียงคน
เดียว ท่ีประพนัธ์แตกต่างกนัคือ ไม่ใชแ้นวท านองในบทเพลงมาประพนัธ์  ผลการประพนัธ์ของผูว้ิจยัในกระบวนท่ี
หน่ึงและกระบวนท่ีสาม ผูว้จิยัไดน้ าผลการวเิคราะห์เปรียบเทียบวิธีการประพนัธ์ของศิลปินทั้งสามท่านมาประยกุตใ์ช้
เป็นแนวทางของตนเอง โดยใช ้อาร์เปโจ ซีเควนซ์ โนต้โครมาติก และแนวท านองในบทเพลงมาประพนัธ์ 
ค าส าคัญ: คาเดนซา, ทรัมเป็ตคอนแชร์โต, จูเซปเป ตาร์ตีนี 
 

ABSTRACT 
This study aimed to (1) establish a comparative analysis of the Trumpet Concerto in D major of Guiseppe 

Tartini's cadenza within the first and third movement from three artists and (2) compose a cadenza for the first and 
third cadenza from Trumpet Concerto in D major of Guiseppe Tartini. This research was divided into two parts:  
(1) the comparative analysis of Trumpet Concerto in D major of Guiseppe Tartini's first and third cadenza 
movement and the result from composing the first and third cadenza from Trumpet Concerto in D major of 
Guiseppe Tartini. The researcher, first of all, conducted a comparative analysis of the first and third movement’s 
cadenza of the Trumpet Concerto in D major of Guiseppe Tartini among three different trumpet artists who used 
the same material, the arpeggio pattern, to compose the first cadenza movement as well as the same technique, the 
partial use of the melodies, and the same sequence in their compositions of the first movement, In addition, all three 
artists used the similar sequence, arpeggio, and triplet in cadenza third movement. Only Pacho Flores was found not 
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to apply the melody from the concerto to his own cadenza. The researcher applied the result of the comparative 
analysis to the composition of a cadenza with arpeggio, sequence, chromatic notes, and partial use of the melodies. 
Keywords:  Cadenza, Trumpet Concerto, Guiseppe Tartini  

1. บทน า 
คาเดนซาเป็นช่วงท่ีแสดงฝีมือเด่ียวเคร่ืองดนตรีอยา่งเตม็ท่ีในขณะวงดุริยางคห์ยดุบรรเลง แต่เดิมเป็นช่วงท่ีผู ้

เด่ียวตอ้งดน้สดบนเวที ต่อมานกัแต่งเพลงจะเขียนช่วงเด่ียวไวใ้ห ้มกัเกิดในช่วงทา้ยของท่อนแรกหรือในตอนยอ่ความ 
และอาจมีปรากฏอีกคร้ังในท่อนท่ี 3 ซ่ึงเป็นท่อนสุดทา้ยของคอนแชร์โต  แต่มกัเป็นช่วงเด่ียวขนาดสั้น และมีเทคนิคท่ี
ง่ายกวา่ เม่ือช่วงเด่ียวจบลง วงดุริยางคจ์ะบรรเลงรับพร้อมกนัจนจบท่อน (ณัชชา พนัธ์ุเจริญ, 2552, น. 49) จาก
ประโยคท่ีกล่าวมา ผูว้ิจยัจึงตอ้งการประพนัธ์คาเดนซาข้ึนมาใหม่ในแนวทางของผูว้ิจยั เพ่ือแสดงออกซ่ึงความเป็น
เอกลกัษณ์ของผูว้ิจยัและสามารถน าไปใชใ้นการแสดงและศึกษาแนวทางการประพนัธ์คาเดนซาใหส้ามารถประพนัธ์
ออกมาไดอ้ยา่งสมบูรณ์ เน่ืองจากบทเพลง ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี ท่ีผูว้ิจยัใช้
ในการฝึกซอ้มเพื่อท าการแสดงคอนเสิร์ตจบระดบัมหาบณัฑิตศึกษา ในช่วงคาเดนซามีความยาวเพียงส่ีหอ้งเท่านั้น อีก
ทั้งช่วงคาเดนซาดงักล่าวผูว้จิยัมิไดช่ื้นชอบแต่อยา่งใด จึงมีความสนใจท่ีจะประพนัธ์คาเดนซาข้ึนมาใหม่ โดยเลือกจาก
ศิลปินท่ีผูว้ิจยัช่ืนชอบทั้งสามท่านมาเป็นแนวทางในการประพนัธ์คาเดนซาและศึกษาวิธีการบรรเลง ประกอบดว้ย  
มอริส องัเดรย ์ไกวโด ซีเกอร์ และฟาโชว ฟลอเรส  

2. วตัถุประสงค์การวจิัย 
 2.1 เพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบช่วงคาเดนซา กระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสาม จากบทเพลง ทรัมเป็ตคอน
แชร์โต ในบันไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี  
 2.2 เพื่อศึกษาวิธีการบรรเลงคาเดนซากระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสามจากบทเพลงทรัมเป็ตคอนแชร์โต
ในบนัไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี จากศิลปินทั้งสามคน 
 2.3 เพื่อประพนัธ์คาเดนซากระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสาม จากบทเพลง ทรัมเป็ตคอนแชร์โต ในบันได
เสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี  
  
3. การด าเนินการวจิัย 

งานวิจยัเร่ือง “คาเดนซาในทรัมเป็ตคอนแชร์โต (จูเซปเป ตาร์ตินี) : แนวทางการประพนัธ์และวิธีการ
บรรเลง” ผูว้ิจยัไดก้  าหนดและเสนอแนวทางการศึกษาโดยมีขั้นตอนการด าเนินงานพอสังเขปดงัน้ี ผูว้ิจยัศึกษาบท
เพลงทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบนัไดเสียงดีเมเจอร์ของจูเซปเป ตาร์ตินี โดยศึกษาเปรียบเทียบช่วงคาคาเดนซาใน
กระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสาม ของศิลปินทั้งสามท่านไดแ้ก่ มอริส องัเดรย ์ไกวโด ซีเกอร์ และฟาโชว ฟลอเรส 
โดยใช้แนวคิดการประพนัธ์และเทคนิคการบรรเลงจากศิลปินทั้ งสามคน จากนั้ นจึงน าผลท่ีได้จากการศึกษา
เปรียบเทียบมาใช้ในการประพนัธ์คาเดนซาในแนวทางของผูว้ิจัย  และจึงน าผลการศึกษามาสรุปและอภิปรายผล 
พร้อมทั้งขอ้เสนอแนะท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบังานวจิยั 
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4. ผลการวิจัย 
               ผลการวเิคราะห์เปรียบเทียบช่วงคาเดนซา กระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสามจากบทเพลงทรัมเป็ตคอนแชร์
โต ในบนัไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี 

4.1.1 ผลการวเิคราะห์การบรรเลงคาเดนซาของ มอริส องัเดรย์  
  1) กระบวนท่ีหน่ึง 

เร่ิมตน้ในการเกร่ินน าเขา้สู่ช่วงคาเดนซาโดยการจดัวางโนต้สามตวัแรกในแบบอาร์เปโจ ดว้ยวิธีการบรรเลง
ในแบบเสียงต่อเน่ือง (Legato) เพ่ือเนน้ใหช่้วงดงักล่าวมีความชดัเจนมากยิ่งข้ึน ดงัปรากฏในตวัอยา่งท่ี 1 หมายเลข 1 
และใชก้ารบรรเลงท่ีมีการไล่ระดบัเสียงจากโนต้เสียงต ่ามุ่งเขา้ไปยงัโนต้ระดบัเสียง A ท่ีใชเ้ทคนิคการพรมน้ิว (Trill) 
อีกทั้งการเลือกใชโ้นต้สามพยางค ์(Triplet) เพ่ือเป็นการเนน้ย  ้าและบ่งบอกถึงช่วงทา้ยของคาเดนซา และส่งสัญญาณ
ใหว้งมารับและด าเนินเขา้สู่ช่วงตอนจบของกระบวนท่ีหน่ึงของบทเพลง ดงัปรากฏในตวัอยา่งท่ี 1 หมายเลข 2  

ตวัอยา่งท่ี 1 คาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงของ มอริส  
 

 2) กระบวนท่ีสาม 
 

 

 

ในกระบวนท่ีสามเร่ิมตน้โดยวิธีใชก้ารอาร์เปโจ ตวัอยา่งท่ี 3 ปรากฏหมายเลข 1 ภายหลงัจากเฟอร์มาตา มอ
ริส องัเดรย ์ใชรู้ปแบบการด าเนินท านองแบบซีเควนซ์ (Sequence) ซ่ึงแนวท านองดงักล่าวไม่ปรากฏอยูใ่นบทเพลงทั้ง
กระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสาม ท านองมุ่งไปท่ีโนต้ระดบัเสียง E  ดว้ยเทคนิคการบรรเลงแบบการบงัคบัล้ินซอ้น
เน่ืองจากปรากฏสัญลกัษณ์เร็วข้ึนทีละนอ้ย (Accel.) การบรรเลงในท่อนน้ีจึงจ าเป็นตอ้งใชเ้ทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อน 
เพ่ือใหเ้กิดความเร้าใจและมีการแสดงออกซ่ึงทกัษะการบรรเลงขั้นสูง (Virtuoso) โดยมีระดบัเสียงส าคญัไดแ้ก่  A, G, 
และ F เพ่ือใหไ้ดย้นิการเคล่ือนท่ีมุ่งเขา้ไปหาท่ีโนต้ระดบัเสียง E ไดอ้ยา่งชดัเจน ตามท่ีปรากฏใน ตวัอยา่งท่ี 2 

ตวัอยา่งท่ี 2 รูปแบบการด าเนินท านองแบบซีเควนซ์ในกระบวนท่ีสามของ มอริส  

 
มอริส องัเดรย ์ไดใ้ชแ้นวท านองในบทเพลงในการประพนัธ์คาเดนซา โดยเลือกใชแ้นวท านองท่ีปรากฏใน

ตอนตน้ของกระบวนท่ีสาม ซ่ึงเป็นแนวท านองหลกัท่ีปรากฏบ่อยคร้ังมาพฒันาใหมี้การบรรเลงในขั้นคู่ท่ีแตกต่างกนั
ออก ดงัท่ีปรากฏในตวัอยา่งท่ี 3 หมายเลข 3 และ 4 ช่วงทา้ยใชรู้ปแบบการบรรเลงท่ีมีการไล่ระดบัเสียงจากระดบัเสียง
ต ่าไปสูงท่ีมุ่งไปหาจุดสุดยอด (Climax) ยงัระดบัเสียง F ในอตัราจงัหวะเขบต็หน่ึงชั้นท่ีปรากฏในหมายเลข 5 ตวัอยา่ง
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ท่ี 3 อีกทั้งใชโ้นต้สามพยางคใ์นช่วงทา้ยเช่นเดียวกบักระบวนท่ีหน่ึงก่อนจะเขา้สู่ช่วงการพรมน้ิว เพ่ือส่งสัญญาณให้
วงออร์เครสตราเขา้มารับสู่ช่วงต่อไป 

ตวัอยา่งท่ี 3 คาเดนซาในกระบวนท่ีสามของ มอริส  

 

4.1.2 ผลการวเิคราะห์การบรรเลงคาเดนซาของ ไกวโด ซีเกอร์ 
  1) กระบวนที่หน่ึง 
   วิเคราะห์การบรรเลงคาเดนซาของ ไกวโด ในกระบวนท่ีหน่ึงเร่ิมตน้ดว้ยรูปแบบท่ีมี
ความคลา้ยคลึงกบัคาเดนซากระบวนท่ีหน่ึงของมอริส ในตอนตน้ โดยไกวโด ไดเ้พ่ิมโนต้เขา้ไปในแบบไล่ระดบัเสียง
ซ่ึงประกอบดว้ยระดบัเสียง B Natural, C, D, E, F  ซ่ึงมอริส จะใชเ้พียง B Natural, D, F และยงัมีการใชเ้ทคนิคการ
พรมน้ิวก่อนท่ีจะมุ่งไปหาโนต้ในระดบัเสียง C เช่นเดียวกนักบัมอริส ท่ีปรากฏในตวัอยา่งท่ี 4 หมายเลข 1 ประโยค
ถดัไป ไกวโด ไดใ้ชโ้นต้สามพยางคใ์นการด าเนินท านองในแบบโนต้เคียง (Neighboring Tone) ในรูปแบบการด าเนิน
แบบซีเควนซ์ ท่ีปรากฏในตวัอยา่งท่ี 4 หมายเลข 2   

ตวัอยา่งท่ี 4 คาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงของ ไกวโด 

 

1. 2. 3. 

 
5. 

4. 
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  2) กระบวนที่สาม 
  ไกวโด ซีเกอร์ ไดใ้ชรู้ปแบบการด าเนินท านองแบบซีเควนซ์ โดยใชอ้ตัราจงัหวะเขบ็ต

สองชั้น ในการด าเนินท านองโดยมุ่งไปหายงัระดบัเสียง Bb และมีโนต้ส าคญัในจงัหวะหลกัซ่ึงประกอบดว้ย C, E, G, 
และ Bb  ในประโยคถดัมาหลงัจากท่ีปรากฏเคร่ืองหมายลากคา้งในโนต้ระดบัเสียง Bb ไดใ้ชเ้ทคนิคการบงัคบัล้ินซอ้น 
ในช่วงท่ีมีการไล่ระดบัเสียงอยา่งรวดเร็วโดยมุ่งเขา้ไปสู่โนต้ในระดบัเสียง C ท่ีปรากฏเคร่ืองหมายลากคา้ง ไกวโด 
 ซีเกอร์ไดใ้ชรู้ปแบบโน้ตหลีก (Escape Tone) พร้อมกนันั้นยงัไดก้  าหนดให้ช่วงดงักล่าวบรรเลงแบบเร็วไปช้า 
(Ritardando) เพ่ือใหป้ระโยคดงักล่าวมีความชดัเจนมากข้ึน ในวิธีการประพนัธ์คาเดนซากระบวนท่ีหน่ึงของ ไกวโด  
ซีเกอร์ เขาใชแ้นวท านองหลกัในบทเพลงมาประพนัธ์ในช่วงคาเดนซาเป็นหลกั ดงัท่ีปรากฏใน (ตวัอยา่งท่ี 5) โดยการ
พฒันาแนวท านองให้มีความยาวออกไปดว้ยวิธีการเล่นซ ้ า (Repetition) แนวท านองเดิม เพียงแต่บรรเลงในขั้นคู่เสียง
อ่ืนโดยสอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีว่า “คาเดนซาเกิดจากการน าประโยคท่ีมีความส าคญัของบทเพลง และช่วงท่ีซ ้ ากนั
บ่อยคร้ังในบทเพลงในกระบวนนั้น ๆ เขา้มาเป็นองคป์ระกอบในการประพนัธ์ นอกจากน้ียงัมีอีกวิธีหน่ึงท่ีเขานิยมใช้
คือท่อนคาเดนซาควรประกอบดว้ยแนวท านองหลกัของบทเพลงเป็นอนัดบัแรก และช่วงท่ีมีการบรรเลงท่วงท านองท่ี
มีความคลา้ยคลึงกนัซ่ึงปรากฏบ่อยคร้ังในบทเพลง และนอกเหนือจากนั้นสามารถเลือกแนวท านองท่ีมีความไพเราะ
มาใช้ในการประพนัธ์คาเดนซา เพ่ือให้เกิดแนวความคิดใหม่ ซ่ึงเขามีความตอ้งการอย่างยิ่งท่ีจะน าเสนอแนวคิด
ดงักล่าวใหแ้พร่หลายออกไป (Quantz,1966, p. 182, as cited in Swain, 1988, p. 29) 

ตวัอยา่งท่ี 5 ไกวโด ใชแ้นวท านองหลกักระบวนท่ีสามมาบรรเลงช่วงคาเดนซา 

 
จนกระทัง่ช่วงทา้ยของคาเดนซา ไกวโด ซีเกอร์ไดมี้การไล่ระดบัเสียงจากเสียงต ่าไปสูง ในแบบซีเควนซ์ 

ผา่นเทคนิคการบรรเลงแบบการบงัคบัล้ินซ้อน โดยเร็วข้ึนทีละนอ้ย (accel.) จากโนต้ระดบัเสียง C มุ่งเขา้ไปหาโนต้
ระดบัเสียง F ซ่ึงเป็นจุดสุดยอดของประโยคดงักล่าว และใชเ้ทคนิคการพรมน้ิว เพ่ือเป็นการบ่งบอกวา่คาเดนซาได้
ด าเนินมาจนถึงช่วงทา้ยแลว้เช่นเดียวกบักระบวนท่ีหน่ึงในตวัอยา่งท่ี 6 
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ตวัอยา่งท่ี 6 คาเดนซาในกระบวนท่ีสามของ ไกวโด 

 

4.1.3 ผลการวเิคราะห์การบรรเลงคาเดนซาของ พาโชว  
 1) กระบวนที่หน่ึง 
  กระบวนท่ีหน่ึง เร่ิมต้นด้วยการใช้อาร์เปโจ ท่ีคล้ายคลึงกับคาเดนซาของ มอริส  

ในตอนตน้ แต่จุดท่ีต่างออกไปคือ พาโชว ไดใ้ชโ้นต้สะบดั (Grace note) เพ่ิมเขา้ไปในประโยคดงักล่าว ตวัอยา่งท่ี 8 
หลกัจากนั้น ฟาโชว ฟลอเรส ไดใ้ชแ้นวท านองท่ีปรากฏในช่วงตน้ของกระบวนท่ีหน่ึงซ่ึงเป็นแนวท านองหลกั เขา้มา
ใชใ้นช่วงคาเดนซาแต่ไดน้ ามาใชเ้พียงช่วงสั้น ๆ ดว้ยวิธีการด าเนินท านองแบบซีเควนซ์จากระดบัดบัเสียง C มุ่งไปหา
โนต้ระดบัเสียง G ท่ีมีเคร่ืองหมายคา้งเสียง ในช่วงทา้ยคาเดนซา ของไกว เม่ือเปรียบเทียบกบัคาเดนซาของ มอริส  
และไกวโด มีความแตกต่างกนั เน่ืองจากคาเดนซาของทั้งสองท่าน ตามท่ีอธิบายไปขา้งตน้ เร่ิมจากระดบัเสียงต ่าไปยงั
ระดบัเสียงสูง และมีทิศทางของการมุ่งไปสู่โนต้ในระดบัเสียง F เช่นเดียวกนั  แต่ พาโชว ไดเ้ร่ิมจากระดบัเสียงสูงลง
มายงัระดบัเสียงต ่า และใชเ้ทคนิคการพรมน้ิวเพ่ือส่งสัญญาณให้วงเขา้มารับช่วงต่อภายหลงัจากช่วงคาเดนซา ใน 
ตวัอยา่งท่ี 7 

ตัวอย่างที ่7 คาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงของ พาโชว ฟลอเรส 

 
   
 
 

1. 
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 2) กระบวนที่สาม 
                               กระบวนท่ีสามเร่ิมโดยการใช้โน้ตสามพยางค์ในรูปแบบการด าเนินท านองแบบ 

ซีเควนซ์ โดยแนวท านองท่ีใชใ้นคาเดนซากระบวนท่ีสามของ ฟาโชว มิไดป้รากฏอยูใ่นบทเพลงในกระบวนท่ีสามแต่
อยา่งใด เพียงแต่ใชก้ารด าเนินท านองในรูปแบบโนต้สามพยางค ์ซ่ึงก าหนดใหมี้การบรรเลงซ ้ ากนัในแบบซีเควนซ์ซ่ึง
มีระดบัเสียงส าคญัประกอบดว้ย C, E, G, Bb, D  หากสังเกตวิธีการบรรเลงของ พาโชวทั้งกระบวนท่ีหน่ึงและ
กระบวนท่ีสาม พาโชว จะนิยมการใชท่้วงท านองท่ีมีความต่อเน่ืองกนัตามท่ีปรากฏใน ตวัอยา่งท่ี 8 

ตวัอยา่งท่ี 8 คาเดนซาในกระบวนท่ีสามของ พาโชว  

 
 4.2.1 น าเสนอการประพนัธ์คาเดนซาในกระบวนที่หน่ึง 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

จุดท่ีมีความน่าสนใจในผลการประพนัธ์คาเดนซาในกระบวนท่ีหน่ึงของผูว้ิจัยคือ ช่วงท่ีมีการเล่นแบบ 
นุ่มนวล (Dolce) ตามท่ีปรากฏในตวัอยา่งท่ี 9 ห้องท่ี 7 ผูว้ิจยัไดน้ าแนวท านองท่ีปรากฏในกระบวนท่ีหน่ึงมาใช้ 
โดยไดมี้การตีความท่ีต่างออกไปคือ ไดก้  าหนดวิธีการเล่นแบบนุ่มนวลและมีการใชรู้ปแบบการเช่ือมเสียง (Slur) ใหมี้
ความอ่อนหวานมากยิ่งข้ึน และมีการน าเสนอแนวท านองโดยใชรู้ปแบบซีเควนซ์ ทั้งหมด 2 รอบ อีกทั้งใชโ้นต้ผา่น
แบบคร่ึงเสียง (Chromatic passing tone) ในช่วงทา้ยประโยค ดงัใน ตวัอยา่งท่ี 9 
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ตวัอยา่งท่ี 9 การเลือกใชแ้นวท านองในกระบวนท่ีหน่ึงโดยก าหนดใหเ้ล่นเสียงนุ่มนวล (Dolce) 

 
แนวท านองท่ีปรากฏในคาเดนซาผูว้ิจยัไดน้ าแนวท านองท่ีปรากฏบ่อยคร้ังในกระบวนท่ีหน่ึงเขา้มาเป็น

วตัถุดิบหลกัในการประพนัธ์คาเดนซา โดยแนวคิดหลกัของผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอบทเพลงในกระบวนท่ีหน่ึงอีกคร้ัง
ในแบบยอ่ความ จึงน าแนวท านองท่ีมีผูว้ิจยัเห็นวา่มีความไพเราะและเป็นแนวท านองท่ีผูว้ิจยัให้ความสนใจ เขา้มาใช้
ในการประพนัธ์คาเดนซา ในช่วงทา้ยของคาเดนซาผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชก้ารด าเนินท านองแบบซีเควนซ์ โดยใชแ้นว
ท านองท่ีปรากฏตอนตน้ของคาเดนซากลบัมาใชอี้กคร้ัง โดยเพ่ิมให้มีการซ ้ าทั้งหมดส่ีรอบจากเดิมท่ีใชเ้พียงสามรอบ 
มีระดบัเสียงส าคญัไดแ้ก่  C, E, G, Bb, D โดยไล่ระดบัเสียงจากต ่าไปสูงและมุ่งเขา้ไปหาโนต้ในระดบัเสียง D เพ่ือส่ง
สัญญาณวา่คาเดนซาไดด้ าเนินมาถึงช่วงทา้ย 

4.2.2 น าเสนอผลการประพนัธ์คาเดนซาในกระบวนทีส่าม 
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ตวัอยา่งท่ี 10  น าเสนอผลการประพนัธ์คาเดนซาท่ีน าแนวท านองมาจากกระบวนท่ีสอง  

 
 

ผูว้ิจยัไดเ้ลือกท านองท่ีปรากฏช่วงตน้ในกระบวนท่ีสองของบทเพลงทรัมเป็ตคอนแชร์โต ในบนัไดเสียงดี
เมเจอร์  ของจูเซปเป ตาร์ตินี เขา้มาใชใ้นการประพนัธ์คาเดนซา โดยไดมี้การปรับระดบัเสียงให้ต ่าลงเป็นขั้นคู่หา้จาก
แนวท านองท่ีปรากฏในกระบวนท่ีสองเพ่ือให้สอดคลอ้งกบัคาเดนซาในช่วงก่อนหน้าและใชรู้ปแบบการด าเนิน
ท านองแบบซีเควนซ์ เพ่ือเป็นการย  ้าใหแ้นวท านองดงักล่าวมีความน่าสนใจมากข้ึน อีกทั้งเพ่ือท่ีจะยอ้นความคลา้ยกบั
การกล่าวโดยสรุปอีกของทั้งบทเพลงผา่นช่วงคาเดนซาในกระบวนท่ีสามของผูว้ิจยั ท่อนคาเดนซาเปรียบเสมือนภาพ
ท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นองคป์ระกอบโดยรวมของบทเพลงอยา่งยอ่ คาเดนซาไดเ้ร่ิมปรากฏในช่วงยคุบาโรก และยคุคลาสสิก 
ซ่ึงจุดประสงคข์องการประพนัธ์คาเดนซาเพ่ือเป็นการน าเสนอมุมมองในอีกรูปแบบหน่ึง ดว้ยการเพ่ิมเติมโนต้ประดบั
ต่าง ๆ ลงไป เพ่ือดึงดูดความสนใจในตอนทา้ยของกระบวน อย่างไรก็ดี คาเดนซาเป็นการแสดงออกซ่ึงความคิด
สร้างสรรค ์ดว้ยวิธีการสังเคราะห์ข้ึนมาภายใตอ้งคป์ระกอบเร่ืองเสียง จงัหวะ จินตนาการ นอกจากน้ี ยงัเช่ือมโยงกบั
รูปแบบการประพนัธ์ดนตรีในช่วงเวลานั้น ท่ีเป็นธรรมเนียมปฏิบติั ส่งต่อกนัมาดว้ยวิธีการสังเคราะห์ข้ึนจากแนว
ท านอง หรือประโยคต่าง ๆ ในบทเพลง (Matthews, 1970, p. 1206)  ดงัท่ีปรากฏใน ตวัอยา่งท่ี 10 

ตวัอยา่งท่ี 11 น าเสนอผลการประพนัธ์คาเดนซาท่ีน าแนวท านองมาจากกระบวนท่ีหน่ึง 

 
ในตวัอยา่งท่ี 11 ผูว้ิจยัใชแ้นวท านองท่ีน ามาจากกระบวนท่ีหน่ึงหอ้งท่ี 63 – 66 โดยผูว้ิจยัไดใ้ชเ้พียงช่วงหน่ึง

ของแนวท านองเท่านั้น โดยใชก้ารด าเนินท านองท่ีมีการไล่ระดบัเสียงจากเสียงสูงมายงัเสียงต ่ามีระดบัเสียงส าคญั
ไดแ้ก่ F, E, D, C และลากคา้งท่ีเสียง C  โดยใชรู้ปแบบซีเควนซ์ในการด าเนินท านอง ในประโยคช่วงทา้ยของคา 
เดนซา ในกระบวนท่ีสามระดบัเสียงไดมุ่้งไปยงัระดบัเสียง F ซ่ึงเป็นระดบัเสียงท่ีสูงมากเม่ือบรรเลงโดยปิคโค
โลทรัมเป็ต อีกทั้ งการบรรเลงเม่ือมาถึงยงัช่วงคาเดนซาในกระบวนท่ีสามผูบ้รรเลงย่อมมีอาการเม่ือยลา้ริมฝีปาก
เกิดข้ึน ซ่ึงผูว้ิจยัใหค้วามส าคญัเพื่อเป็นทางเลือกหน่ึงในการลดอาการเม่ือยลา้ของริมฝีปากและสามารถบรรเลงใหจ้บ
บทเพลงไดอ้ย่างสมบูรณ์นั่นคือ การเลือกใชก้ าพวดท่ีมีขนาดเล็กลง ทั้งน้ีขนาดของก าพวดก็จะมีความแตกต่างกนั
ออกไปตามแต่ละบุคคล (Cichowicz, 1972, p. 2) 
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5. การอภิปรายผล 
จากการศึกษาและการวิจยั เร่ือง คาเดนซาในทรัมเป็ตคอนแชร์โต (จูเซปเป ตาร์ตินี) : แนวทางประพนัธ์และ

วิธีการบรรเลง ผูบ้รรเลงตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบัความส าคญัของช่วงคาเดนซา วิธีการประพนัธ์คาเดนซา 
แนวคิดในการประพนัธ์ หากมีความแตกต่างกันในเร่ืองของยุคสมัย อาจจะส่งผลให้ตัวคาเดนซาเกิดความไม่
สอดคลอ้งกนั ทั้งน้ีการวิเคราะห์เปรียบเทียบผูว้ิจยัไดเ้ลือกมาจากผลงานชุดของนกัทรัมเป็ตทั้ง 3 คน ประกอบดว้ย 1) 
มอริส อังเดรย์ อิดิชัน คอนแชร์โต บนัทึกโดย Warner Classic & Jazz ปี 1974  และ 2) มาสเตอร์ออฟบาโรก บรรเลง
โดยไกวโดว ซีเกอร์ บนัทึกโดย Acodiva ปี 2017 และ 3) ฟาโชว ฟลอเรส คันทาร์ บรรเลงโดย ฟาโชว ฟลอเรส 
บนัทึกโดย Deutsche Grammophone ปี 2016 โดยผลลพัธ์จะเป็นไปตามท่ีผูว้ิจยักล่าวในขา้งตน้ ซ่ึงหากเป็นศิลปินคน
อ่ืน ในผลงานชุดท่ีแตกต่างออกไป ผลการศึกษาและวธีิการบรรเลงกจ็ะมีความแตกต่างออกไปเช่นกนั 

 ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบการประพนัธ์คาเดนซากระบวนท่ีหน่ึงและกระบวนท่ีสาม รูปแบบการด าเนิน
ท านองแบบซีเควนซ์ เป็นรูปแบบท่ีศิลปินทั้ง 3 คน น ามาใชเ้ป็นองคป์ระกอบหลกัในการประพนัธ์คาเดนซาโดย
ปรากฏให้เห็นอยูบ่่อยคร้ัง นอกจากน้ียงัใชว้ิธีการน าแนวท านองท่ีมีความส าคญัของกระบวนต่าง ๆ เขา้มาเป็นใชใ้น
การด าเนินท านองและมีการพฒันารูปแบบท่ีแตกต่างออกไป แต่ยงัไม่สามารถละท้ิงรูปแบบการด าเนินท านองแบบ 
ซีเควนซ์ออกไปได ้โดยการประพนัธ์คาเดนซาในช่วงประโยคยอ่ย มกัจะด าเนินท านองในแบบสั้น ๆ กล่าวคือ น าแนว
ท านองในกระบวนใดกระบวนหน่ึงของบทเพลงมาใชใ้นการประพนัธ์ลกัษณะประโยคถาม  - ตอบท่ีมีความกระชบั
และน าเสนอแนวท านองถดัไป การประพนัธ์อีกวธีิหน่ึงท่ีศิลปินทรัมเป็ตนิยมน ามาใชคื้อ การใชอ้าร์เปโจ ซ่ึงศิลปินแต่
ละคนก็มีวิธีการประพนัธ์ท่ีแตกต่างกนัออกไป ฟาโชวไดใ้ชอ้าร์เปโจในการประพนัธ์คาเดนซาในทั้งในกระบวนท่ี
หน่ึงและกระบวนท่ีสามไดอ้ยา่งน่าสนใจ ฟาโชวสร้างแนวท านองโดยใชอ้าร์เปโจบนโนต้สามพยางคบ์นพ้ืนฐานของ
คอร์ดทบเจ็ดโดมินนัท ์ซ่ึงสอดคลอ้งกบั ฮมัเฟียร์ท่ีไดน้ าเสนอในแนวคิด น าเสนอแนวทางการประพนัธ์คาเดนซาไว้
ดงัน้ี “คาเดนซาเป็นช่วงท่ีจะท าให้ผูฟั้งไดเ้กิดความประหลาดแก่ผูฟั้ง โดยจะปรากฏช่วงทา้ยของบทเพลง โดยคาเดน
ซาท่ีดีนั้นควรเป็นส่ิงท าให้ผูฟั้งประหลาดใจอยา่งไม่คาดคิดมาก่อน ในการท่ีผูบ้รรเลงตีความท่ีแตกต่างออกไป แต่
ยงัคงแนวท านองส าคญัของหลกัของบทเพลงไวไ้ดท้ั้งหมด นอกจากน้ีในการประพนัธ์คาเดนซาควรท่ีจะสร้างข้ึนจาก
แนวท านองหลกัของบทเพลง รวมไปถึงช่วงท านองสั้นๆ ท่ีมีการซ ้ ากนัและปรากฏบ่อยคร้ังในบทเพลง นอกจากน้ีการ
พฒันาแนวท านองไม่ควรแตกต่างจากแนวคิดหลกัของบทเพลงจนเกินไป โดยคาเดนซาจ านวนมากในช่วงศตวรรษท่ี 
18 ไดส้ร้างข้ึนจากองคป์ระกอบของ บนัไดเสียง อาร์เปโจ และแนวท านองหลกัในบทเพลง” (Humphries, 2000, p. 
73–74) 

 

6. บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 จากผลการศึกษาวิจยั ในหวัขอ้คาเดนซาในทรัมเป็ตคอนแชร์โต (จูเซปเป ตาร์ตินี) : แนวทางการประพนัธ์
และวธีิการบรรเลง จากการศึกษาวจิยัสามารถน าไปใชเ้พื่อเป็นแนวทางในการประพนัธ์คาเดนซาในบทประพนัธ์อ่ืน ๆ 
ไม่เพียงแต่เฉพาะ ปิคโคโลทรัมเป็ตเท่านั้น ยงัสามารถน าแนวคิดทางการประพนัธ์คาเดนซาท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาและ
สรุปผลจากการเปรียบเทียบวิธีการประพนัธ์คาเดนซาจากศิลปินทรัมเป็ตทรัมเป็ตทั้งสามไปประยกุตใ์ช ้เพื่อเป็นแนว
ทางการในประพนัธ์คาเดนซาของตนเองได้ นอกจากน้ีบทเพลงทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงดีเมเจอร์  ของ 
จูเซปเป ตาร์ตินี จดัวา่เป็นบทเพลงท่ีอยูใ่นยคุบาโรก การศึกษาวิจยัในหวัขอ้ดงักล่าวอาจเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้ตอ้งการ
ศึกษาบทเพลงในยคุเดียวกนั  
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 อยา่งไรกต็าม การประพนัธ์คาเดนซาคือการน าเสนอในมุมมองท่ีแตกต่างออกไป น าเสนอแนวความคิดใหม่
การประพนัธ์คาเดนซาไม่มีรูปแบบหลกัเกณฑ์ท่ีแน่นอน ซ่ึงในภายภาคหน้าอาจจะปรากฏแนวคิดหรือมุมมองท่ี
แตกต่างออกไป ท่ีมีผูป้ระพนัธ์คาเดนซาในบทเพลงทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงดีเมเจอร์ ของจูเซปเป ตาร์ตินี
มากข้ึน ท าให้แนวคิดในการประพนัธ์คาเดนซามีรูปแบบท่ีหลากหลายข้ึนหรือแตกต่างออกไปกว่าของผูว้ิจยั ซ่ึง ณ 
ปัจจุบนั จากการศึกษาของผูว้ิจยัผลท่ีไดก้็จะปรากฏตามท่ีกล่าวถึงในงานวิจยัเล่มน้ี  เพ่ือให้ไดข้อ้มูลท่ีรอบดา้นมาก
ยิง่ข้ึน รวมไปถึงแนวทางในการประพนัธ์คาเดนซาท่ีมีการน าเสนอแนวความคิดท่ีแตกต่างออกไป ผูท่ี้มีความสนใจใน
บริบทดงักล่าว ควรท าการศึกษาเพ่ิมเติมจากแหล่งขอ้มูลอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งเพ่ือใหเ้กิดความเขา้ใจและสามารถประพนัธ์
คาเดนซาออกมาไดอ้ยา่งสมบรูณ์ แสดงออกซ่ึงทกัษะความสามารถของผูบ้รรเลงไดอ้ยา่งเตม็ความสามารถ 
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