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บทคัดย่อ 
บทประพนัธ์เพลงริทึมออฟเจเนอเรชันเป็นการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ส าหรับวงขนาดเลก็บทใหม่ข้ึน ซ่ึง

เป็นการประพนัธ์ในรูปแบบของดนตรีพรรณนา มีเน้ือหาบรรยายเก่ียวกบัลกัษณะของกลุ่มคนในเจเนอเรชนัต่างๆ 
ผา่นมุมมองของผูป้ระพนัธ์ โดยสะทอ้นใหเ้ห็นทั้งหมด 5 เจเนอเรชนัดว้ยกนั ไดแ้ก่ ไซเลนตเ์จเนอเรชนั เจเนอเรชนับี  
เจเนอเรชนัเอ็กซ์ เจเนอเรชนัวาย และเจเนอเรชนัซี  ผูว้ิจยัใชว้ิธีการประพนัธ์ในศตวรรษท่ี 20 ผนวกกบัวิธีการ
ประพนัธ์แบบดั้งเดิม โดยไดมี้การจดัการกบัระดบัเสียงอยูภ่ายใตร้ะบบนีโอโทนาลิตีเป็นส่วนใหญ่ มีศูนยก์ลางเสียงท่ี
ส่วนใหญ่ไดม้าจากการซ ้ าและการคา้งเสียง ทั้งน้ีไดใ้ชค้วามสัมพนัธ์ของเสียงประสานแบบดั้งเดิมเขา้มาประกอบดว้ย
บางส่วน ผูว้ิจยัไดแ้บ่งบทประพนัธ์ออกเป็น 4 ท่อน แต่ละท่อนส่ือความหมายถึงกลุ่มคนในแต่ละเจเนอเรชนั ก าหนด
วตัถุดิบหลกัท่ีใชใ้นการประพนัธ์คือ โมทีฟและรูปแบบจงัหวะ ซ่ึงใชส่ื้อความหมายถึงอารมณ์และสภาวะแวดลอ้ม 
นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดส้ร้างความเป็นเอกภาพของบทประพนัธ์ดว้ยการใชเ้ทคนิคไซคลิก ท่ีเป็นการน าเอาวตัถุดิบรวมถึง
วธีิการประพนัธ์ท่ีเคยใชไ้ปแลว้กลบัมาใชซ้ ้ าอยูเ่สมอโดยไม่มีการยอ้นกลบัของท่อน  
ค ำส ำคัญ: บทประพนัธ์เพลง, ดนตรีพรรณนา, เจเนอเรชนั 

 

ABSTRACT 
Rhythm of Generations is a new composition for small ensemble, This composition is a program music 

which narrates a story describing the characteristics of various generations through the perspective of the author. 
Which reflected all 5 generations, including Silent generation, Baby boomer, Generation X, Generation Y and 
Generation Z. The method of music composition in the 20th century is used and combined with common practice. 
Pitch organization is mainly managed under the Neo-tonality system Tone center comes from repetition and pedal. 
In addition, traditional harmony in some parts is utilized. The main raw materials used are motif and rhythmic 
pattern. Moreover, unity of this composition is created using cyclic technique, in which raw materials and 
composition methods used repeatedly are always reorganized without repetition of section. 
Keywords: Composition, Program Music, Generations 
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1. บทน ำ 
หากกล่าวถึงภาพรวมของดนตรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เหล่านักประพนัธ์ดนตรีไดส้ร้างสรรค์ผลงานไว้

หลากหลายรูปแบบดว้ยจุดประสงค์และบริบทแวดลอ้มท่ีแตกต่างกนัไป เช่น บางผลงานถูกประพนัธ์ข้ึนเพ่ือใชใ้น
พิธีกรรมทางศาสนา บางบทประพนัธ์ใชเ้พื่อประกอบในงานร่ืนเริง และ/หรือบางบทประพนัธ์ใชเ้พื่อประกอบการ
แสดง วรรณกรรมต่างๆ เป็นตน้ ทั้งน้ีมีดนตรีลกัษณะหน่ึงซ่ึงถูกเรียกวา่เป็นดนตรีพรรณนา (Program music) ดนตรี
ประเภทน้ีเป็นดนตรีท่ีใชก้ารบรรเลงลว้นๆ ท่ีผูป้ระพนัธ์ตั้งใจใชใ้นการบรรยายเร่ืองราว เป็นการประพนัธ์ดนตรีท่ี
แสดงออกถึงความเช่ือมโยงกบัเร่ืองราวต่างๆ และมีจุดประสงค์ให้ผูฟั้งเกิดจินตนาการ เกิดภาพเพ่ิมเติมในจิตใจ
นอกเหนือจากความงดงามทางดนตรี โดยจะมีความแตกต่างจากดนตรีอีกประเภทหน่ึงคือดนตรีบริสุทธ์ิ (Absolute 
music) เป็นดนตรีท่ีไม่มีเร่ืองราวบรรยายอยูเ่บ้ืองหลงั “ดนตรีซ่ึงไม่มีการนึกวาดภาพตามจินตนาการ ไม่มีบทกวี
นิพนธ์ประกอบ” (ณชัชา พนัธ์ุเจริญ, 2554 : 2) 

ส่ิงท่ีนกัประพนัธ์ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของดนตรีพรรณนาอาจเป็นการเลียนเสียงจากธรรมชาติ เช่น 
เสียงสัตว ์เสียงใบไมร่้วง เป็นตน้ บทประพนัธ์เดอะโฟร์ซีซีน (The Four Seasons, 1716–1717) ของอนัโตนิโอ วิวลัดี 
(Antonio Vivaldi, 1678-1741) ท่ีบรรยายลกัษณะของบรรยากาศในช่วงฤดูต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งดีโดยการเลียนเสียง
ธรรมชาติ นอกจากน้ีแลว้ดนตรีพรรณนาอาจก าเนิดข้ึนมาจากความทรงจ า หรือประสบการณ์ท่ีผูป้ระพนัธ์ประสบพบ
เจอแลว้พยายามถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของดนตรีเพ่ือช้ีน าให้ผูฟั้งจินตนาการถึงเร่ืองราวเหล่านั้น เช่น บท
ประพนัธ์ซิมโฟนีหมายเลข 6 ในกุญแจเสียงเอฟเมเจอร์ (Symphony No. 6 in F major, 1808) หรือเป็นท่ีรู้จกัในช่ือ
วา่ปัสโตราล (Pastoral) ประพนัธ์โดยลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) เขาประพนัธ์
ผลงานน้ีข้ึนจากความรู้สึกรักในธรรมชาติ เป็นการกล่าวถึงความทรงจ าท่ีไดพ้บเห็นระหว่างการท่องเท่ียวไปยงั
สถานท่ีต่างๆ ซ่ึงถือไดว้า่งานช้ินน้ีเป็นบทประพนัธ์ซิมโฟนีแบบพรรณนาบทแรก (Programmatic Symphony) (ศศี 
พงศส์รายทุธ, 2553 : 151) และนอกจากเบโทเฟนจะเป็นนกัธรรมชาตินิยมท่ียิ่งใหญ่คนหน่ึงแลว้ เขายงัเป็นผูริ้เร่ิม
แนวคิดใหม่ๆ แก่คีตกวโีรแมนติกในสมยัต่อๆ มาอีกดว้ย 

ดนตรีพรรณนาบางบทประพนัธ์อาจไม่ไดมี้เน้ือหาในแบบท่ีผูป้ระพนัธ์จินตนาการเร่ืองราวข้ึนเอง แต่เป็น
การน าเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ในช่วงเวลานั้นๆ มาบรรยายในรูปแบบของดนตรี เช่น 1812 โอเวอร์เชอร์ (1812 
Overture, 1880) โดยปีเตอร์ อีลิทช์ ไชคอฟสกี (Peter Ilich Tchaikovsky, 1840-1893) บรรยายถึงการไดช้ยัชนะของ
รัสเซีย ต่อการบุกรุกของฝร่ังเศสสมยันโปเลียน ต่อมาในช่วงศตวรรษท่ี 20 ก็ยงัมีนกัประพนัธ์ท่ีสร้างผลงานดนตรี
พรรณนาอยูไ่ม่นอ้ย เช่น บทประพนัธ์คาตาลอ็กเดอโซ (Catalogue d’oiseaux, 1956-1958) ของโอลิเวียร์ เมสเซียน 
(Olivia Messiaen, 1908-1992) ท่ีบรรยายถึงลกัษณะของนกสายพนัธ์ต่างๆ โดยเมสเซียนยงัไดป้ระพนัธ์ผลงานท่ี
เก่ียวกบันกอีกหลายช้ินดว้ยกนั นอกจากน้ียงัมีผลงานอ่ืนๆ อีกเช่น บทประพนัธ์แอนด์อัลไพน์ซิมโฟนี (An Alpine 
Symphony, 1911-1915) โดยริคาร์ด ชเตราส์  (Richard Strauss, 1864-1949) บรรยายถึงประสบการณ์ของเขาระหวา่ง
การปีนเทือกเขาอลัไพน์ 
 จากขา้งตน้เห็นไดว้า่ ดนตรีลกัษณะดงักล่าวลว้นแต่มีเร่ืองราวเบ้ืองหลงัท่ีเต็มไปดว้ยอารมณ์ความรู้สึก 
เหตุการณ์ต่างๆ และจินตนาการท่ีนกัประพนัธ์ ตอ้งการถ่ายทอดออกมาใหผู้ฟั้งไดเ้กิดมโนภาพข้ึนภายในจิตใจ ซ่ึง
เป็นประเด็นท่ีผูว้ิจยัรู้สึกสนใจเป็นอยา่งมาก จึงไดน้ ามาปรับใชก้บัผลงานของตนเองคือ บทประพนัธ์ริทึมออฟเจ
เนอเรชัน (Rhythm of Generations) ส าหรับวงขนาดเลก็ ผูว้ิจยัตอ้งการส่ือถึงการแสดงออกของกลุ่มคนท่ีเกิดในเจ
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เนอเรชนัต่างๆ มีแรงบนัดาลใจมาจากประสบการณ์ท่ีผูว้ิจยัสังเกตเห็นบุคคลรอบตวัของผูว้ิจยั ในต่างช่วงอาย ุและ
ไดเ้ห็นว่าพวกเขามีความคิด การแสดงออกท่ีแตกต่างกนัในแต่ละช่วงวยั จากแรงบนัดาลใจดงักล่าวจึงคน้ควา้หา
ขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะของกลุ่มคนท่ีเกิดในเจเนอเรชนัต่างๆ รวมถึงปัจจยัแวดลอ้ม และน ามาปรับใชก้บับทประพนัธ์
ริทึมออฟเจเนอเรชัน 

ทฤษฏีเจเนอเรชนันั้นเป็นเร่ืองของการเรียนรู้ เก่ียวกบัการให้คุณค่าของกลุ่มคนในแต่ละกาลสมยั ลกัษณะ
นิสัย รวมถึงการท าความเขา้ใจในประวติัศาสตร์อีกดว้ย (มนสัวี ศรีนนท,์ 2561 : 368) ซ่ึงในแต่ละยคุสมยัมีปัจจยั
แวดลอ้มท่ีแตกต่างกนั ส่งผลต่อพฤติกรรมและความคิดของกลุ่มคนท่ีเกิดในช่วงเวลานั้นๆ ใหมี้ความแตกต่างไปดว้ย 
จากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ส่งผลให้เกิดเป็นงานวิจยัคร้ังน้ี ซ่ึงเป็นการประพนัธ์เพลงริทึมออฟเจเนอเรชันให้มีลกัษณะ
เป็นดนตรีพรรณนา โดยผูว้จิยัตอ้งการถ่ายทอดการแสดงออกท่ีแตกต่างกนัไปตามวยันั้นออกมาในรูปแบบของดนตรี 
 
2. วตัถุประสงค์กำรวจิัย 

1. เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ดนตรีพรรณนาบทใหม่ ท่ีบรรยายถึงลกัษณะของกลุ่มคนในเจเนอเรชนั
ต่างๆ ผา่นมุมมองของผูป้ระพนัธ์      

2. เพ่ือเผยแพร่บทประพนัธ์ 
 
3. ขั้นตอนกำรศึกษำ     

1. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัดนตรีพรรณนา นกัประพนัธ์ และบทประพนัธ์ต่างๆ ทฤษฎีทางดนตรีท่ีเก่ียวขอ้ง 
รวมถึงลกัษณะของกลุ่มคนในแต่ละเจเนอเรชนั โดยคน้ควา้จากหนงัสือ ต ารา บทความ และงานวจิยั 

 2. ผูว้ิจยัก าหนดให้บทประพนัธ์น้ีเป็นบทประพนัธ์ส าหรับวงขนาดเลก็ โดยใชเ้คร่ืองดนตรีในการบรรเลง
ทั้งหมด 10 เคร่ือง ไดแ้ก่ ทรัมเป็ต ทรอมโบน ไวโอลินหน่ึง ไวโอลินสอง วิโอลา เชลโล เปียโน กลองสะแนร์ ฉาบ
แขวน และกลองใหญ่  

 3. วางโครงสร้างของบทประพนัธ์ในมิติต่างๆ ทั้งการแบ่งท่อน อตัตราความเร็วของแต่ละท่อน การส่ือ
ความหมายของแต่ละท่อน และองคป์ระกอบอ่ืนๆ  
   4. สร้างสรรค์บทประพนัธ์จากองค์ประกอบต่างๆ ตามขอ้ก าหนดท่ีวางเอาไว ้ประกอบกบัขอ้มูลท่ีได้
รวบรวมมาขา้งตน้ 
   5. พิจารณาปรับแต่งรายละเอียดต่างๆ ภายในบทประพนัธ์  
 
 ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดแ้บ่งบทประพนัธ์ริทึมออฟเจเนอเรชันส าหรับวงขนาดเล็กออกเป็น 4 ท่อนดว้ยกนั โดย
ก าหนดใหมี้การบรรเลงแบบต่อไปทนัที (Attacca) แต่ละท่อนนั้นไดแ้บ่งเป็นอีก 2 ตอน ซ่ึงตอ้งการสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงลกัษณะของกลุ่มคนท่ีเกิดในเจเนอเรชนัต่างๆ ออกมาในแต่ละท่อน ตามตารางท่ี 1 
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ตำรำงที ่1 การแบ่งท่อนของบทประพนัธ์ริทึมออฟเจเนอเรชัน 
ช่วงน า 

(Introduc-
tion) 

ท่อน A ท่อน B ท่อน C ท่อน D 
ตอน a ตอน a’ ตอน b ตอน b’ ตอน c ตอน c’ ตอน d + 

ช่วงหาง
เพลง (Coda) 

ไซเลนต-์ 
เจเนอเรชนั 

เจเนอเรชนับี เจเนอเร-
ชนัเอก็ซ์ 

เจเนอเร-
ชนัวาย 

เจเนอเรชนัซี 

 
จากตารางขา้งตน้ผูว้ิจยัไดร้วมเจเนอเรชนัเอ็กซ์ และเจเนอเรชนัวายไวใ้นท่อนเดียวกนั เน่ืองจากทั้ง 2  

เจเนอเรชนัน้ีมีบริบทแวดลอ้มท่ีคลา้ยคลึงกนัอยูม่าก และมีการด ารงชีวิตท่ีไม่ไดแ้ตกต่างกนัอยา่งเห็นไดช้ดั รวมถึง
ผูว้ิจยัเห็นวา่เป็น 2 เจเนอเรชนัท่ีโดยภาพรวมแลว้มีความสนุกสนานมากข้ึนกวา่เจเนอเรชนัก่อนหนา้ ทั้งน้ีจึงไดร้วม
เอาไวใ้นท่อนเดียวกัน นอกจากน้ีถึงแม้จะเห็นได้ว่าบทประพนัธ์น้ีไม่มีการน าท่อนเดิมกลบัมาเล่นซ ้ าเลย แต่
องคป์ระกอบต่างๆ ภายในแต่ละท่อนยงัคงมีการน าวตัถุดิบท่ีเคยใชไ้ปแลว้กลบัมาใชอ้ยูต่ลอดเวลา จึงเป็นส่ิงท่ีท าให้
บทประพันธ์ยงัคงมีความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันแม้ว่าจะไม่ได้มีการเล่นซ ้ าท่อนเดิม ซ่ึงผู ้วิจัยได้ก าหนด
องคป์ระกอบต่างๆ ในแต่ละท่อนไวด้งัน้ี 
 
ท่อน A สะท้อนให้เห็นถึงลกัษณะของคนทีเ่กดิในไซเลนต์เจเนอเรชัน 

การประพนัธ์คร้ังน้ีผูว้ิจยัก าหนดโมทีฟ (Motif) หลกัไว ้4 โมทีฟดว้ยกนั โดยโมทีฟท่ี 1 และโมทีฟท่ี 2 
สร้างข้ึนจากบนัไดเสียงออกตาโทนิก (Octatonic) ซ่ึงไดใ้ชก้ลุ่มโนต้กลุ่มท่ี 3 คือ OCT (2,3) เน่ืองจากตอ้งการให้
โนต้ C เป็นศูนยก์ลางเสียงของท่อนน้ี จึงไดน้ ามาเป็นโนต้เร่ิมตน้ของโมทีฟ และตอ้งการใหมี้โนต้ B เพื่อเป็นการ
เกลาสู่โนต้ C ผูว้จิยัตอ้งการใหท้ั้ง 2 โมทีฟดงักล่าวส่ือถึงความขุ่นมวัในจิตใจ โดยโมทีฟท่ี 1 มีการน าคู่ 3 ไมเนอร์มา
เรียงต่อกนั คือโนต้ C ในจงัหวะท่ี 1 ต่อมาคือโนต้ Eb ในจงัหวะเบาซ่ึงมี D เป็นโนต้ผา่น (Passing note) และต่อมา
เป็นโนต้ Gb จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ท าใหเ้กิดขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone) ท่ีโนต้ C และ Gb ซ่ึงเป็นขั้นคู่ใหเ้สียงกระดา้ง 
รวมถึงโนต้ตวัถดัมาคือโนต้ B ในจงัหวะเบา และโนต้ F ในจงัหวะท่ี 3 กเ็ป็นขั้นคู่ทรัยโทนดว้ยเช่นกนั (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
ตัวอย่ำงที ่1 โมทีฟท่ี 1 ส่ือความหมายถึงความขุ่นมวัในจิตใจ 

 
 

โมทีฟท่ี 2 เป็นการพฒันามาจากโมทีฟท่ี 1 โดยใชว้ิธีการถอยหลงั (Retrograde) ของกลุ่มจงัหวะในโมทีฟ
ท่ี 1 และยงัคงใหค้วามส าคญักบัโนต้ C และ Eb ซ่ึงมี D เป็นโนต้เคียง (Neighboring tone) ระหวา่ง Eb ในจงัหวะเบา 
และ Eb ในจงัหวะท่ี 2 ดว้ย หลงัจากนั้นเลือกใชโ้นต้ B เพ่ือเกลากลบัไปสู่โนต้ C อีกคร้ังในจงัหวะท่ี 3 ตามดว้ยการ
ไล่ระดบัเสียงใหสู้งข้ึนตอนทา้ยของโมทีฟเพ่ือเป็นการกระจายช่วงเสียงของโมทีฟใหก้วา้งข้ึน ผูว้ิจยัไดน้ าโนต้ Bb ท่ี
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เป็นโนต้นอกบนัไดเสียงออกตาโทนิกกลุ่ม OCT (2,3) มาประกอบช่วงทา้ยเพ่ือเป็นการเกลาระดบัเสียงเขา้สู่โนต้ A 
ซ่ึงเป็นโนต้ท่ีตอ้งการใหล้ากเสียงยาวกวา่โนต้อ่ืนๆ ในโมทีฟ (ตวัอยา่งท่ี 2) ทั้งน้ีโมทีฟท่ี 1 และโมทีฟท่ี 2 นั้นผูว้ิจยั
ไดก้  าหนดใหป้รากฏข้ึนตั้งแต่ช่วงน าของบทประพนัธ์เพ่ือน าพาเขา้สู่ท่อน A ซ่ึงเป็นท่อนท่ียงัคงมีโมทีฟทั้ง 2 เป็น 
วตัถุดิบหลกัอยู ่ 
 
ตัวอย่ำงที ่2 โมทีฟท่ี 2 ถกูพฒันามาจากโมทีฟท่ี 1 

 

กลุ่มคนไซเลนต์เจเนอเรชนัเกิดในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 พวกเขาจึงตอ้งประสบพบเจอกบัสภาพ
เศรษฐกิจท่ีตกต ่าและมีความเป็นอยูท่ี่ยากล าบาก เจเนอเรชนัน้ีจึงมีความเคร่งครัดเท่ียงตรงในกฏระเบียบ รวมถึงมี
ความอึดอดัจากสภาพแวดลอ้มทางสังคม ผูว้ิจยัไดก้  าหนดใหโ้มทีฟท่ี 1 และ 2 เป็นวตัถุดิบหลกัในท่อนน้ีเพ่ือส่ือถึง
ความขุ่นมัวภายในจิตใจ รวมถึงต้องการให้ท่อนน้ีเม่ือฟังแล้วเกิดความรู้สึกติดขัดจึงก าหนดให้ใช้จังหวะขัด 
(Syncopation) และการจดักลุ่มจงัหวะผิดปกติ (Irregular Rhythmic Grouping) รวมถึงการเนน้บนจงัหวะท่ีไม่ปกติ
ดว้ย เพ่ือส่ือถึงความติดขดัและความยากล าบากในการด าเนินชีวิตของกลุ่มคนไซเลนตเ์จเนอเรชนั นอกจากน้ีภายใน
บทประพนัธ์จะมีการพฒันาท านองอ่ืนๆ จากโมทีฟท่ี 1 อีก แต่ไม่ไดใ้ห้ความส าคญัเท่ากบัโมทีฟท่ี 1 และ 2 โดย
ผูว้ิจยัก าหนดให้พฒันาท านองอ่ืนดว้ยการน าทิศทางการเคล่ือนท่ีของโมทีฟท่ี 1 ไปพฒันา ซ่ึงระดบัเสียงอาจยงัคง
บรรเลงภายใตบ้นัไดเสียงออกตาโทนิก หรือบางคร้ังอาจไม่อยูบ่นบนัไดเสียงออกตาโทนิกกไ็ด ้ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บับริบท
ของบทประพนัธ์บริเวณนั้นๆ  
 
ท่อน B สะท้อนให้เห็นถึงลกัษณะของคนทีเ่กดิในเจเนอเรชันบี 

กลุ่มคนเจเนอเรชนับีเป็นกลุ่มคนท่ีเกิดในช่วงท่ีวิกฤตสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดผ้่านพน้ไป เป็นช่วงท่ี
บา้นเมืองสงบลง และเป็นช่วงเวลาของการฟ้ืนฟใูนดา้นต่างๆ ใหก้ลบัมาแขง็แกร่งอีกคร้ัง ดงันั้นกลุ่มคนท่ีเกิดใน เจ
เนอเรชนัน้ีจึงยงัคงตอ้งพบเจอกบัสภาพแวดลอ้มยงัไม่มีทิศทางการด าเนินไปอยา่งชดัเจน เน่ืองจากไดรั้บผลกระทบ
จากวกิฤตสงครามท่ีเพ่ิงผา่นไป  

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ผูว้ิจยัจึงก าหนดใหโ้มทีฟท่ี 3 (ตวัอยา่งท่ี 3) ปรากฏข้ึนในท่อน B โดยผูว้ิจยัไดส้ร้าง
โมทีฟน้ีข้ึนมาจากบนัไดเสียงโฮลโทน (Whole tone scale) โดยใชก้ลุ่มโนต้กลุ่มท่ี 2 ของบนัไดเสียงคือ WT-1 
เน่ืองจากบนัไดเสียงโฮลโทนเป็นบนัไดเสียงท่ีมีระยะห่างระหว่างโนต้ท่ีเท่ากนั โนต้ทุกตวัจึงมีความส าคญัเท่ากนั 
ไม่มีความสัมพนัธ์ของโทนิกและโดมินนัทภ์ายในบนัไดเสียง ผูว้ิจยัจึงเลือกใชบ้นัไดเสียงดงักล่าวในโมทีฟท่ี 3 เพื่อ
ส่ือถึงสภาวะแวดลอ้มท่ีไร้ทิศทางของกลุ่มคนในเจเนอเรชนับี นอกจากน้ีการไล่ระดบัเสียงจากบนัไดเสียงโฮลโทน
ของโมทีฟท่ี 3 นั้น ไดท้  าใหเ้กิดขั้นคู่ทรัยโทนข้ึนท่ีโนต้ D# ในจงัหวะท่ี 1 กบัโนต้ A ในจงัหวะท่ี 2 ซ่ึงทั้งสองโนต้
อยูใ่นจงัหวะหนกัท่ีส่งผลใหเ้ม่ือบรรเลงแลว้ไดย้นิเสียงของขั้นคู่น้ีไดช้ดัเจน นอกจากน้ียงัมีการย  ้าโนต้ B ในจงัหวะ
เบาของจงัหวะท่ี 1 และ 2 เพ่ือใหรู้้สึกถึงขั้นคู่ทรัยโทนเม่ือบรรเลงโนต้ F ในจงัหวะท่ี 3 รวมถึงย  ้าโนต้ C# และ G ใน
จงัหวะเบาท่ีท าใหเ้กิดขั้นคู่ทรัยโทนดว้ยเช่นกนั 
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ตัวอย่ำงที ่3 โมทีฟท่ี 3 ส่ือความหมายถึงสภาวะแวดลอ้มท่ีไร้ทิศทาง 

 

ท่อนน้ีผูป้ระพนัธ์ตั้งใจใหมี้อตัราความเร็วท่ีชา้ และตอ้งการใหเ้ม่ือฟังแลว้รู้สึกสงบลงกวา่ท่อน A แต่ยงัคง
ความรู้สึกติดขดัอยู ่ จึงไดก้  าหนดใหใ้ชรู้ปแบบจงัหวะแบบหลากลกัษณะจงัหวะ เขา้มาประกอบดว้ยในบางช่วงของ
ท่อน เพ่ือส่ือถึงความสับสนวุน่วายท่ียงัคงหลงเหลืออยู ่ซ่ึงเป็นผลกระทบหลงัจากช่วงท่ีสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เพ่ิง
ผา่นพน้ไป นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัคงน าองคป์ระกอบของโมทีฟท่ี 1 และโมทีฟท่ี 2 มาใชด้ว้ยเลก็นอ้ยเพ่ือส่ือถึงส่ิงความ
ขุ่นมวัท่ียงัคงไม่จางหายไป 
 
ท่อน C สะท้อนถึงลกัษณะของคนทีเ่กดิในเจเนอเรชันเอก็ซ์ และเจเนอเรชันวำย 

ท่อน C นั้นผูว้ิจยัตอ้งการสะทอ้นใหเ้ห็นถึง 2 เจเนอเรชนัดว้ยกนั ไดแ้ก่ เจเนอเรชนัเอก็ซ์ท่ีส่ือถึงในตอน c  
และเจเนอเรชนัวายท่ีส่ือถึงในตอน c’ เน่ืองจากทั้ง 2 เจเนอเรชนัมีความคลา้ยคลึงกนัอยูม่าก กล่าวคือ กลุ่มคนท่ีเกิด
ในทั้ง 2 เจเนอเรชนัน้ีมีความรักอิสระ และมีความคิดนอกกรอบมากข้ึนกวา่เดิม ซ่ึงผูว้ิจยัเห็นวา่ทั้ง เจเนอเรชนัเอก็ซ์ 
และเจเนอเรชนัวายมีความสนุกสนานมากข้ึนกวา่เจเนอเรชนัก่อนๆ จึงไดร้วมไวใ้นท่อน C น้ี โดยผูว้ิจยัตอ้งการให้
ท่อนน้ีมีองคป์ระกอบหลกัคือกลุ่มจงัหวะท่ีใหค้วามรู้สึกถึงความสนุกสนานมากข้ึนกวา่ 2 ท่อนแรก แต่กย็งัตอ้งการ
คงความรู้สึกขุ่นมวัภายในท่ีไม่รุนแรงเท่าท่อนแรกจึงไดน้ าโมทีฟท่ี 1, 2 และ 3 เขา้มาเป็นองคป์ระกอบของท่อนน้ี
ดว้ย  

ช่วงเวลาของเจเนอเรชนับีเป็นช่วงของการฟ้ืนฟส่ิูงต่างๆ หลงัวิกฤตสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ต่อมาเม่ือถึงช่วง
ของเจเนอเรชนัเอก็ซ์จึงเป็นเวลาท่ีสภาวะแวดลอ้มต่างๆ เร่ิมเขา้ท่ีเขา้ทางมากข้ึน เทคโนโลยี และการพฒันาในดา้น
ต่างๆ ค่อยๆ พฒันาข้ึนอยา่งชา้ๆ สภาวะทางสังคมโดยรวมมีความกดดนันอ้ยลงกว่าในช่วงเวลาของ เจเนอเรชนั
ก่อนๆ ผูว้ิจยัจึงไดก้  าหนดให้ท่อนน้ีบรรเลงดว้ยอตัราความเร็วท่ีเร็ว และเลือกใชรู้ปแบบจังหวะท่ีให้ความรู้สึก
สนุกสนานคือรูปแบบจงัหวะ c (ก าหนดช่ือตามท่อนและตอน) (ตวัอยา่งท่ี 4)  

 
ตัวอย่ำงที ่4 รูปแบบจงัหวะ c 

 

รวมถึงตอน c ท่ีส่ือถึงเจเนอเรชนัเอก็ซ์นั้น ผูว้ิจยัน าทั้งโมทีฟท่ี 1, 2 และ 3 เขา้มาเป็นองคป์ระกอบของ
ตอนน้ีดว้ย เพ่ือส่ือถึงการหลอมรวมส่ิงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาของเจเนอรชนัก่อนๆ ท่ียงัคงไม่จางหายไป แต่
น าเสนอการพฒันาในรูปแบบของจงัหวะท่ีสนุกสนานมากข้ึน เพ่ือส่ือถึงความผอ่นคลาย และส่ือถึงสภาวะทางสังคม
ท่ีราบร่ืนข้ึนกวา่ช่วงเวลาของเจเนอเรชนัก่อนๆ ต่อมาตอน c’ ท่ีก  าหนดให้สะทอ้นถึงเจเนอเรชนัวายนั้นจะเป็นการ
พฒันามาจากตอน c ท่ีสะทอ้นถึงช่วงเวลาของเจเนอเรชนัเอก็ซ์  
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ดงัท่ีกล่าวไปขา้งตน้วา่ทั้งสองเจเนอเรชนัน้ีมีความคลา้ยคลึงกนัอยูม่าก ทั้งในดา้นการด าเนินชีวิต และการ
พฒันาในดา้นต่างๆ ผูว้ิจยัจึงก าหนดใหใ้นตอน c’ ยงัคงใชว้ตัถุดิบเดียวกนักบัในตอน c คือปรากฏทั้งโมทีฟท่ี 1, 2 
และ 3 แต่ไดท้  าการปรับรูปแบบจงัหวะจากตอน c โดยการตดัจงัหวะขดัออกไป เพื่อตอ้งการให้ในตอน c’ มีการให้
ความส าคญักบัจงัหวะหลกัอยา่งชดัเจนมากข้ึน ไดแ้ก่รูปแบบจงัหวะ c’ (ตวัอยา่งท่ี 5) ทั้งน้ีการให้ความส าคญักบั
จงัหวะหลกัอยา่งชดัเจนเพ่ือตอ้งการสะทอ้นถึงสภาวะแวดลอ้มในดา้นต่างๆ ท่ีพฒันา และมัน่คงข้ึนกวา่ในช่วงเวลา
ของเจเนอเรชนัเอก็ซ์ 
 
ตัวอย่ำงที ่5 รูปแบบจงัหวะ c’ 

 

ท่อน D และช่วงหำงเพลง สะท้อนให้เห็นถึงลกัษณะของคนทีเ่กดิในเจเนอเรชันซี 
เจเนอเรชันซีถูกสะทอ้นให้เห็นในช่วงสุดทา้ยของบทประพนัธ์ เจเนอเรชันน้ีเป็นกลุ่มคนท่ีเกิดมาใน

ช่วงเวลาท่ีเทคโนโลยีเจริญเติบโตข้ึนอย่างกา้วกระโดด ส่งผลให้พวกเขามีความรักอิสระสูง ไม่ยึดติดพิธีการใดๆ 
ท่อนน้ีผูว้ิจยัตอ้งการใหฟั้งแลว้รู้สึกถึงการเปล่ียนแปลงท่ีไม่สามารถคาดเดาไดว้า่ในอนาคตจะเกิดส่ิงใดข้ึน ผูว้ิจยัจึง
ก าหนดใหท่้อนน้ีด าเนินไปดว้ยการเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็นส่วนใหญ่  

ผูว้ิจยัไดส้ร้างโมทีฟท่ี 4 ข้ึนจากขั้นคู่ต่างๆ ท่ีเป็นขั้นคู่เสียงกลมกลืน (Consonance) ประกอบไปดว้ยคู่ 3 
เมเจอร์ คู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 5 เพอร์เฟค (ตวัอยา่งท่ี 6) โดยการเลือกใชข้ั้นคู่เสียงกลมกลืนนั้น เพ่ือส่ือถึงคุณภาพชีวิต
ท่ีสะดวกสบายไม่ติดขดัเหมือนช่วงเวลาของกลุ่มคนท่ีเกิดในเจเนอเรชนัแรกๆ รวมถึงก าหนดให้ด าเนินไปดว้ยการ
เปล่ียนอตัราจงัหวะ (Changing Meter) ซ่ึงในท่อนน้ีผูว้ิจยัก าหนดให้ใชก้ารเปล่ียนอตัราจงัหวะอยา่งต่อเน่ือง ทั้งน้ี
เพ่ือส่ือถึงการพฒันาในดา้นต่างๆ ของกลุ่มคนเจเนอเรชนัซีท่ีสามารถเกิดการเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา 
 
ตัวอย่ำงที ่6 โมทีฟท่ี 4 สร้างข้ึนจากขั้นคู่ 3 เมเจอร์ 4 เพอร์เฟค และ 5 เพอร์เฟค  

 
นอกจากน้ีช่วงเวลาของเจเนอเรชนัซีเป็นช่วงท่ีส่ิงต่างๆ พฒันาอยา่งมาก ดว้ยปัจจยัแวดลอ้มท่ีอ านวยความ

สะดวก ส่งผลให้กลุ่มคนในเจเนอเรชนัน้ีสามารถท าหลายส่ิงไดพ้ร้อมๆ กนั จึงมีการแข่งขนัท่ีสูงข้ึนซ่ึงเป็นปัจจยั
ของความเครียดในรูปแบบหน่ึง ผูว้ิจยัจึงตอ้งการใหท่้อนน้ีเม่ือฟังแลว้รู้สึกถึงความขุ่นมวัอีกคร้ัง จึงไดก้  าหนดใหน้ า
โมทีฟท่ี 1 และ 2 กลบัมาใชอ้ยา่งชดัเจนเม่ือเขา้สู่ช่วงกลางของท่อนจนกระทัง่ถึงช่วงหางเพลง เพ่ือสะทอ้นถึงดา้น
ของความขุ่นมวัในจิตใจของกลุ่มคนเจเนอเรชนัซี รวมถึงการใชก้ารจดักลุ่มจงัหวะผิดปกติ และเนน้บนจงัหวะท่ีไม่
ปกติ รวมถึงบรรเลงดว้ยเสียงดงัอยา่งต่อเน่ือง เพ่ือสะทอ้นถึงสภาวะทางจิตใจในดา้นท่ีไม่มัน่คง และรุ่มร้อนของ
กลุ่มคนท่ีเกิดในเจเนอเรชนัซี 
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ภาพรวมท่อนน้ีผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอถึงความหลากหลายของกลุ่มคนในเจเนอเรชนัซี เร่ิมจากการใช ้ โม
ทีฟท่ี 4 เพ่ือส่ือถึงความสะดวกสบาย และไม่ไดใ้ชชี้วติอยา่งยากล าบากเช่นเดียวกบักลุ่มคนท่ีเกิดในเจเนอเรชนัแรกๆ 
แต่กมี็ปัจจยัต่างๆ ท่ีส่งผลต่อความขุ่นมวัของกลุ่มคนในเจเนอเรชนัซีเช่นเดียวกนั จึงไดน้ าเสนอโมทีฟท่ี 1 และ 2 อีก
คร้ัง ทั้งน้ีจากท่ีกล่าวมาขา้งตน้จะเห็นไดว้า่บทประพนัธ์เพลงริทึมออฟเจเนอเรชันนั้น เป็นบทประพนัธ์ท่ีด าเนินไป
โดยไม่มีการยอ้นกลบัของท่อน แต่ผูว้ิจยัไดก้  าหนดให้น าวตัถุดิบและองค์ประกอบต่างๆ กลบัมาใช้ เพ่ือให้บท
ประพนัธ์มีความเป็นเอกภาพ 
 
4. ผลกำรวิจัย 

บทประพนัธ์เพลงริทึมออฟเจเนอเรชันส าหรับวงขนาดเลก็นั้นมีวตัถุดิบหลกัคือ โมทีฟและรูปแบบจงัหวะ 
โดยมีทั้งหมด 4 โมทีฟดว้ยกนั รวมถึงรูปแบบจงัหวะท่ีไดก้  าหนดไวอี้ก 2 รูปแบบ ซ่ึงโมทีฟและรูปแบบจงัหวะ
ดงักล่าวสร้างข้ึนมาเพ่ือส่ือความหมายถึงอารมณ์และสภาวะแวดลอ้ม ตลอดทั้งบทประพนัธ์นั้นผูว้ิจยัไดน้ าวตัถุดิบ
เหล่าน้ีมาใช ้พร้อมทั้งพฒันาในลกัษณะต่างๆ จนท าใหบ้ทประพนัธ์เกิดความแตกต่างกนัในแต่ละท่อน บทประพนัธ์น้ี
มีความยาวทั้งหมดประมาณ 20 นาที สามารถสรุปแนวคิดหลกัส าหรับวธีิการประพนัธ์ไดด้งัน้ี 
 1. บทประพนัธ์เพลงน้ีแบ่งออกเป็น 4 ท่อนท่ีสะทอ้นถึงเจเนอเรชนัต่างๆ ใชก้ารส่ือความหมายของลกัษณะ
กลุ่มคนท่ีเกิดในแต่ละเจเนอเรชนัเป็นตวัก าหนดการแบ่งท่อน โดยท่อน A ส่ือถึงไซเลนตเ์จเนอเรชนั ท่อน B ส่ือถึงเจ
เนอเรชนับี ต่อมาท่อน C นั้นจะสะทอ้นถึง 2 เจเนอเรชนัดว้ยกนัคือเจเนอเรชนัเอก็ซ์ และเจเนอเรชนัวาย เน่ืองจากเป็น 
2 เจเนอเรชนัท่ีไม่ไดมี้บริบทแวดลอ้มท่ีแตกต่างกนัมากนกั ส่วนท่อนสุดทา้ยคือท่อน D สะทอ้นถึง    เจเนอเรชนัซี 

2. ผูว้ิจยัสร้างโมทีฟข้ึนมา 4 โมทีฟ ซ่ึงโมทีฟท่ี 1 และ 2 จะถูกน าไปใชใ้นทุกท่อน ส่วนโมทีฟท่ี 3 ถูก
น าไปใชต้ั้งแต่ท่อน B เป็นตน้ไป โดยโมทีฟท่ี 4 จะปรากฏในท่อนสุดทา้ยเพียงท่อนเดียว โมทีฟท่ี 1 และ 2 นั้นสร้าง
ข้ึนมาจากบนัไดเสียงออกตาโทนิกกลุ่มโนต้ OCT (2,3) สะทอ้นถึงความขุ่นมวัภายในจิตใจ โมทีฟท่ี 3 สร้างข้ึนมาจาก
บนัไดเสียงโฮลโทนกลุ่มโนต้ WT-1 สะทอ้นถึงสภาวะไร้ทิศทาง และโมทีฟท่ี 4 สร้างข้ึนจากขั้นคู่กลมกลืน สะทอ้น
ถึงสภาวะแวดลอ้มดา้นต่างๆ ท่ีเร่ิมเขา้ท่ีเขา้ทาง นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดส้ร้างรูปแบบจงัหวะ c และรูปแบบจงัหวะ c’ เพื่อ
ส่ือถึงความสนุกสนาน โดยจะปรากฏเพียงแค่ในท่อน C เท่านั้น 

3. บทประพนัธ์เพลงน้ีใชว้ิธีการเปล่ียนอตัราจงัหวะ ในช่วงน าของบทประพนัธ์และท่อน D เพื่อตอ้งการให้
บทประพนัธ์บริเวณดงักล่าวเกิดการคาดเดาไดย้ากว่าจะเป็นอย่างไร ต่อมาใชก้ารจดักลุ่มจงัหวะผิดปกติในท่อน A 
และท่อน D ซ่ึงเป็นช่วงท่ีตอ้งการให้รู้สึกถึงความติดขดั โดยผูว้ิจยัไดน้ าการเนน้บนจงัหวะท่ีไม่ปกติมาใชร่้วมดว้ย 
ส่วนการใชห้ลากลกัษณะจงัหวะ (Poly Rhythm) ผูว้ิจยัไดน้ ามาใชใ้นท่อน B เพื่อตอ้งการให้รู้สึกถึงความสับสน
วุน่วาย ทั้งน้ีท่อน C นั้นจะใชรู้ปแบบจงัหวะ c และรูปแบบจงัหวะ c' เป็นองคป์ระกอบหลกั 

4. ผูว้จิยัมีวธีิการจดัการกบัระดบัเสียงภายใตร้ะบบนีโอโทนาลิตีเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความคิดเห็น
ของวิบูลย ์ตระกลูฮุน้  (วิบูลย ์ตระกลูฮุน้, 2558 : 11) วา่เป็นระบบท่ีไม่ไดใ้หค้วามส าคญักบักุญแจเสียง แต่ยงัคงให้
ความส าคญัต่อโน้ตใดโน้ตหน่ึงหรือมากกว่า การไดม้าของศูนยก์ลางเสียงไม่ไดเ้ป็นไปตามวิธีการประพนัธ์แบบ
ดั้งเดิม บทประพนัธ์เพลง   ริทึมออฟเจเนอเรชันนั้นส่วนใหญ่มีการไดม้าของศูนยก์ลางเสียงจากการคา้งเสียงและการ
ซ ้ าโนต้ท่ีผูว้จิยัใหค้วามส าคญั ณ บริเวณนั้นๆ โดยจะปรากฏการซ ้ าโนต้ท่ีช่วงเสียงต ่าของเปียโนบ่อยคร้ัง รวมถึงผูว้ิจยั
ไดใ้หค้วามส าคญักบัโนต้บนจงัหวะหนกัของโมทีฟท่ีไดน้ ามาใชห้ลายคร้ังจนโนต้นั้นๆ มีความส าคญักวา่โนต้อ่ืน ณ 
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ช่วงเวลาหน่ึงของบทประพนัธ์ ส่วนเสียงประสานนั้นผูว้ิจัยน าขั้นคู่และคอร์ดท่ีไม่ได้มีความสัมพนัธ์ของเสียง
ประสานตามวิธีการแบบดั้งเดิมมาประกอบดว้ย ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดส้อดแทรกเสียงประสานและการด าเนินคอร์ดตามธรรม
เนียมปฏิบติัเดิมในบางช่วงของบทประพนัธ์ ซ่ึงตลอดทั้ งบทประพนัธ์นั้นจะพบการใช้เสียงประสานดว้ยวิธีการ
ดงักล่าวปรากฏอยูบ่างส่วนในท่อน A, B และ C ส่วนท่อน D จะมีการจดัการกบัระดบัเสียงอยูภ่ายใตร้ะบบนีโอโทนา
ลิตีเพียงระบบเดียว 

5. ความเป็นเอกภาพของบทประพนัธ์นั้นผูว้ิจยัใชเ้ทคนิคไซคลิก (Cyclic) ซ่ึงใชแ้นวคิดเดียวกบัณรงคฤ์ทธ์ิ         
ธรรมบุตร ท่ีเขาไดใ้ชใ้นบทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โตส าหรับวงออร์เคสตรา โดยณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร (ณรงคฤ์ทธ์ิ  
ธรรมบุตร, 2553 : 15) ไดอ้ธิบายวา่ ไซคลิกเป็นเทคนิคท่ีมีประโยชน์อยา่งมากส าหรับบทประพนัธ์ขนาดใหญ่ เพราะ
จะท าให้บทประพนัธ์มีความสัมพนัธ์กนั ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้ าวตัถุดิบท่ีเคยใชไ้ปแลว้กลบัมาใชซ้ ้ าบ่อยคร้ังเช่นเดียวกนั ทั้ง
ในรูปแบบเดิมและรูปแบบการพฒันา โดยไดน้ าเอาโมทีฟท่ี 1 และ 2 มาใชใ้นทุกๆ ท่อน โมทีฟท่ี 3 ท่ีปรากฏในท่อน 
B นั้นกถ็ูกน ามาใชใ้นท่อน C และ D ดว้ยเช่นกนั รวมถึงการน าองคป์ระกอบอ่ืนๆ ท่ีเคยปรากฏไปแลว้กลบัมาใชซ้ ้ า 
ทั้งน้ีบทประพนัธ์จึงไม่มีการยอ้นกลบัของท่อน 

 
6. บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

บทประพนัธ์เพลงริทึมออฟเจเนอเรชันส าหรับวงขนาดเล็กไดถู้กน าออกเผยแพร่สู่สาธารณะชนเม่ือวนัท่ี 7
ธนัวาคม พ.ศ. 2561 ณ วิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต โดยมีวา่ท่ีร้อยตรีชยัมงคล วิริยะสัจจาภรณ์ เป็นผูค้วบคุมวง 
ทั้งน้ีบทประพนัธ์เพลงริทึมออฟเจเนอเรชันส าหรับวงขนาดเล็กไดป้ระสบผลส าเร็จตามวตัถุประสงค์ในการวิจยัท่ี
ก าหนดไวอ้ยา่งสมบูรณ์ ผูว้ิจยัหวงัเป็นอยา่งยิ่งว่าบทประพนัธ์น้ีจะสามารถเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้สนใจการประพนัธ์
ดนตรีพรรณนาและการประพนัธ์ดนตรีคลาสสิกร่วมสมยั เพ่ือพฒันาต่อยอดการประพนัธ์ดนตรีคลาสสิกสืบเน่ือง
ต่อไป รวมถึงมีส่วนช่วยใหผู้ฟั้งไดเ้ขา้ใจถึงความคิดและการแสดงออกของกลุ่มคนต่างวยั เพ่ือใหก้ลุ่มคนทุกเจเนอเร
ชนันั้นอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข 
 บทประพนัธ์เพลงริทึมออกเจเนอเรชันมีเทคนิคการบรรเลงท่ีค่อนขา้งยาก รวมถึงมีการใชรู้ปแบบจงัหวะท่ี
ซบัซอ้นในหลายช่วง นกัดนตรีทั้งหมดจ านวน 10 คนและผูค้วบคุมวงจึงจ าเป็นตอ้งใชเ้วลาในการศึกษาท าความเขา้ใจ
บทประพนัธ์ การฝึกซอ้มส่วนตวัพร้อมทั้งวางแผนในการบรรเลง ทั้งน้ีผูค้วบคุมวงและผูว้ิจยัตอ้งมีการส่ือสารกนัอยา่ง
ละเอียดชดัเจนล่วงหนา้ ส าหรับท่ีนกัดนตรีจะมาฝึกซอ้มร่วมกนัทุกคนในการบรรเลงรวมวงไดอ้ยา่งราบร่ืน โดยล าดบั
การฝึกซอ้มจากท่อนท่ียากของบทประพนัธ์ก่อน เพ่ือใหก้ารบรรเลงเป็นไปตามท่ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดไวใ้น บทประพนัธ์
ใหม้ากท่ีสุด 
 ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นวา่นอกเหนือจากประเด็นขา้งตน้แลว้ ยงัควรเพ่ิมจ านวนนกัดนตรีกลุ่มเคร่ืองสายจาก 1 
เคร่ืองเป็น 2-3 เคร่ืองในแต่ละแนว เพ่ือใหบ้ทประพนัธ์มีความสมบูรณ์มากข้ึน เน่ืองจากเม่ือท าการแสดงจริงความเขม้
เสียงของกลุ่มเคร่ืองสายนั้นไม่สมดุลกนักบักลุ่มเคร่ืองเป่าและกลุ่มเคร่ืองตีเท่าท่ีควร จึงส่งผลใหท้ านองท่ีบรรเลงโดย
กลุ่มเคร่ืองสายในบางช่วงของบทประพนัธ์อาจไดย้นิไม่ชดัเจนมากนกั ซ่ึงขณะซ้อมผูว้ิจยัไดป้รึกษากบั ผูค้วบคุมวง
ใหเ้คร่ืองสายบรรเลงใหด้งัข้ึนกวา่เคร่ืองหมายความเขม้เสียงเลก็นอ้ย เพ่ือใหเ้กิดความสมดุลของเสียงในภาพรวม 
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