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บทคัดย่อ 
งานวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย” เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ

โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual analysis) โดยมีวตัถุประสงคด์งัน้ี 1) เพ่ือศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลก
ไทย 2) เพื่อศึกษากลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย ส าหรับแนวคิดท่ีน ามาใชเ้ป็นกรอบวิจยัมีดงัน้ี คือ 
แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Narrative theory) และแนวคิดกลวิธีการสร้างอารมณ์ขัน (Humor production)  
ในภาพยนตร์ตลก (Comedy films) ส าหรับภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษา คือ ภาพยนตร์ตลกไทยท่ีมีรายไดสู้งสุดประจ าปี 
พ.ศ. 2555 – 2565 จ านวน 10 เร่ือง 

ผลการวิจยัพบว่าการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทยมีลกัษณะดงัน้ี โครงเร่ือง (Plot) มี 5 ขั้นตอน คือ การเร่ิม
เร่ือง การพฒันาเหตุการณ์ ภาวะวิกฤต ภาวะคล่ีคลาย และการยติุเร่ืองราว โดยมกัใชรู้ปแบบยกเอาสถานการณ์จริงใน
สังคมไทยมารังสรรคเ์น้ือหาใหม่ เนน้ความเรียบง่ายท่ีผูช้มสามารถเขา้ใจโดยทนัที ความขดัแยง้ (Conflict) หลกัของ
เร่ืองมกัเก่ียวขอ้งกบัความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคนและความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร แก่นเร่ือง (Theme) มี
ความหลากหลายแต่มกัเก่ียวขอ้งกบัแก่นทางศีลธรรมหรือค าถามเชิงปรัชญา แก่นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์
แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความจริงของชีวิต รวมไปถึงแก่นเร่ืองเก่ียวกบัการวิพากษส์ังคม ตวัละคร (Character) มกัมีการใชต้วั
ละครเป็นจ านวนมากและมีความหลากหลายทางบุคลิกภาพ ฉาก (Setting) มีลกัษณะเป็นฉากท่ีแสดงการด าเนินชีวิต
ของตวัละครเป็นหลกั และมุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view) มกัมีรูปแบบการเล่าแบบรู้รอบดา้น (Omniscience) 

ในส่วนของกลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย พบว่ามีรูปแบบการผสมผสานของกลวิธีการ
สร้างความตลกขบขนัหลากหลายรูปแบบภายในเร่ืองเดียว โดยจะเห็นไดช้ดัท่ีสุด คือ การใชก้ลวิธีตลกโปกฮา (Farce) 
ในรูปแบบของการแสดงท่ีเอะอะตึงตงั จากขอ้มูลพบว่าภาพยนตร์ตลกไทยสามารถพบรูปแบบเคราะห์หามยามร้าย
ทางร่างกายถูกน ามาใช้มากท่ีสุด ล าดับถดัมาคือกลไกโครงเร่ือง การลอ้เลียนเสียดสี ไหวพริบค าคม ความลามก
อนาจาร และความลกัลัน่ในการเสนอตวัละครตามล าดบั โดยมีการส่ือสารอารมณ์ขนัอยา่งเรียบง่ายและตรงไปตรงมา 
มกัมีการใชน้ักแสดงตลกมืออาชีพเพ่ือสร้างอารมณ์ขบขนั อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ตลกไทยท่ีน ามาศึกษามกัมีการ
สะท้อนและเสียดสีสังคมไทยอยู่เสมอ อาทิ ประเด็นเพศภาวะ ค่านิยมของคนในสังคม สถาบันทางศาสนา  
ความขดัแยง้ทางการเมือง สงัคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรม 
ค าส าคัญ:  กลวิธีการเล่าเร่ือง, กลวิธีการสร้างอารมณ์ขนั, ภาพยนตร์ตลกไทย 
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ABSTRACT 
This research aimed to investigate: 1) the films narration and 2) humor production in Thai comedy movies. 

The research used two frameworks of analysis including films narrative, humor production, and comedy films. The 
research employed qualitative methodology, using textual analysis. Ten Thai comedy movies with the highest income 
from 2012 – 2022 were selected for data analysis. 

The results revealed that the movies had five stages of plot: exposition, rising, climax, falling action, and 
resolution. The movie contents were simply created based on what really happened in Thai society to allow the 
audience to understand easily. Most movies embraced conflicts between characters and self-conflict. A variety of 
themes were found, mostly presenting morality and philosophical questions, human nature, and truths of life, and 
social criticism. Most of the movies had a lot of characters with different personalities. The settings mostly reflected 
the characters’ ways of life. In addition, the use of omniscient point of view was mostly found. 

Most of the movies used farce produced by characters with exaggerated acts. The most prominent type was 
physical mishap, followed by plot mechanism, satire, verbal jokes, sexual innuendos, and the unsystematic 
presentation of characters, respectively. Nevertheless, most of them were found to reflect some Thai social issues, 
such as gender, social values, ways of life, religion, political conflicts, society, economy, culture, the life of rural 
people living in urban areas, and localism.  
Keywords: Narration, Joke Crafting, Thai Comedy Movies 
 
1. บทน า 

อารมณ์ขนัถือไดว้่าเป็นอารมณ์สากลในการแสดงถึงพฤติกรรมหรืออากปักริยาของมนุษยซ่ึ์งในสังคม ภาษา 
หรือวฒันธรรมใด ๆ ก็สามารถท่ีจะท าความเขา้ใจกับลกัษณะของอารมณ์ขนัได้ อารมณ์ขนัจึงเปรียบเสมือนเป็น
พฤติกรรมร่วมในสังคมโลก โดยอารมณ์ขนันั้นเปรียบเสมือนเคร่ืองมือถ่ายทอดทางอารมณ์ของมนุษยท่ี์แสดงให้เห็น
ถึงการผ่อนคลาย การสร้างอารมณ์ขนันั้นมกัถูกน ามาใชเ้พ่ือสร้างเสียงหัวเราะและความบนัเทิงในทุกประเทศ โดย
สังคมไทยก็ถือเป็นหน่ึงในสังคมท่ีนิยมในความสนุกสนานร่ืนเริง และอารมณ์ขนัก็ถือเป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยสะทอ้น
ลกัษณะส าคญัของสังคมไทยท่ีมกัหยิบยกเร่ืองราวภายในชีวิตประจ าวนัหรือรูปแบบสังคมท่ีประสบพบเจอมาสร้าง
ความขบขนักนัในหมู่คณะอยู่เสมอ เปรียบเสมือนเป็นอตัลกัษณ์หรือลกัษณะนิสัยท่ีแทจ้ริงของคนไทยซ่ึงสามารถ
สังเกตไดช้ดัเจน โดยการสร้างอารมณ์ขนัภายในสังคมไทยมกัมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัจากการสะทอ้นวิถี
ชีวิตความเป็นอยู่ วรรณศิลป์ จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะการแสดง ตลอดจนวฒันธรรม ประเพณี และค าพูดค า
เจรจาในชีวิตประจ าวนัท่ีมกัสอดแทรกอารมณ์ขนัอยูเ่สมอ 

เน่ืองดว้ยอารมณ์ขนัถือเป็นส่ิงท่ีส าคญัต่อมนุษยแ์ละสังคม อารมณ์ขนัจึงไดรั้บการพฒันามาสู่ภาพยนตร์ 
เพ่ือให้ผูช้มไดเ้พลิดเพลินและคลายเครียดในเวลาเดียวกนั โดยสามารถสังเกตไดว้่าอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในแต่
ละปีมกัจะมีการน าเสนอภาพยนตร์สามตระกูลหลกั ๆ ดว้ยกนั คือ ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์ผี และท่ีเด่นชัดและมี
จ านวนมากท่ีสุด คือ ภาพยนตร์ตลก การสร้างสรรคภ์าพยนตร์ตระกูลเหล่าน้ีมกัเป็นไปเพ่ือตอบสนองความตอ้งการ
ของผูช้มเป็นหลกั 
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การแสดงตลกนั้นถือเป็นหน่ึงในศิลปะการแสดงไทยท่ีมีมาตั้งแต่สมยัโบราณ การเล่น “ตลก” กบั “จ าอวด” 
มีความหมายท่ีใกลเ้คียงกนัโดยเฉพาะการมุ่งสร้างอารมณ์ขนัให้เกิดข้ึน ทั้งน้ีจะเห็นไดว้่าการแสดงในรัชสมยัของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว จะมีลกัษณะเป็นโขนท่ีสอดแทรกความตลกซ่ึงไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งสูง
ในยคุสมยันั้น และช่วงเวลาดงักล่าวก็เกิดการแสดงท่ีเรียกว่า “ตลกหนา้ม่าน” เกิดข้ึน ตลกหนา้ม่านสลบัละครเวทีหรือ
สลบัการฉายภาพยนตร์ตามโรงภาพยนตร์ ซ่ึงมีลกัษณะของการแสดงท่ีเรียกว่า จ าอวด ท าให้เกิดดาราตลกช่ือดัง 
อยา่งเช่น ลอ้ต๊อก สมพงษ ์พงษมิ์ตร จ ารูญ หนวดจ๋ิม รวมถึง ดอกดิน กญัญามาลย ์จนกระทัง่ละครเวทีเส่ือมความนิยม
ในปี พ.ศ. 2495 ท าใหต้ลกหนา้ม่านเหล่าน้ีกา้วเขา้สู่วงการภาพยนตร์ 

ยุคภาพยนตร์ตลกไทยท่ีเรียกว่าเป็นยุคต๊อกบูม ลอ้ต๊อก ดาราตลกช่ือดงัในยุคนั้นไดก่้อตั้งบริษทั ต๊อกบูม
ภาพยนตร์ ร่วมกบัภรรยา สมจิตต ์ทรัพยส์ ารวย มีผลงานการก ากบัภาพยนตร์เร่ืองแรก คือ ลูกเขย ฉายในปี พ.ศ. 2512 
ก่อนจะประสบความส าเร็จจากภาพยนตร์เร่ือง ทหารเกณฑ์ ฉายในปี พ.ศ. 2523 ยุคตลก 4 สี สมาชิกกลุ่มน้ี ไดแ้ก่  
สีเผือก สีสุริยา เทพเทียนชยั และสีหมึก พวกเขาทั้งหมดร่วมกนัแสดงภาพยนตร์เร่ือง 4 สีทีเด็ด ฉายในปี พ.ศ. 2517 
ก่อนท่ีทั้งคณะจะประสบอุบติัเหตุทางรถยนต ์เป็นผลใหสี้สุริยาเสียชีวิตทนัที ส่วนสีเผอืกกลายเป็นเจา้ชายนิทรา ต่อมา
กเ็สียชีวิต สีหมึก และเทพ เทียนชยั รอดชีวิตหลงัจากเหตุการณ์นั้น เทพ เทียนชยั โด่งดงัข้ึนเป็นพระเอกเตม็ตวัประกบ
กบันางเอกหลายคน เช่น คู่กบัเนาวรัตน์ ยกุตะนนัท ์ในภาพยนตร์เร่ือง ก่ิงทองใบต าแย ฉายในปี พ.ศ. 2523 และคู่กบั 
สุพรรษา เน่ืองภิรมย ์ในภาพยนตร์เร่ือง ไปรษณียสุ์ดหล่อ ฉายในปี พ.ศ. 2524 

ยุคของภาพยนตร์ตลกท่ีมีดาวเด่นมาจากตลกคณะ เด่น เด๋อ เทพ ซ่ึงรวมตวักนัแสดงภาพยนตร์เร่ือง สุภาพ
บุรุษต๊ะต๋ิงโหน่ง ฉายในปี พ.ศ. 2520 ซ่ึงเป็นการเปล่ียนสถานะดาราตลกท่ีเป็นแค่ดาราประกอบให้สามารถกลายเป็น
ดาราชูโรงทดัเทียมกบัพระเอกในยุคนั้น ต่อมาในยุคปี พ.ศ. 2530-2535 เป็นยุคท่ีเรียกว่า ตลกปัญญาชน ดาราตลก
กลุ่มซูโม่ส าอาง ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นศิษยเ์ก่าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ภาพยนตร์ท่ีโด่งดงั คือ 
ภาพยนตร์เร่ือง บุญชู ในปี พ.ศ. 2531 หรือกลุ่มดาราตลกจากมหาวิทยาลยัศิลปากร กลุ่มตลกกล่ินสี ซ่ึงร่วมแสดงใน
ภาพยนตร์เร่ือง กล่ินสีและกาวแป้ง ฉายในปี พ.ศ. 2531 ในยคุน้ีดาราตลกจากสถานบนัเทิงหรือท่ีเรียกวา่ ตลกคาเฟ่ เร่ิม
เขา้มาแสดงในภาพยนตร์ไทยมากข้ึน ส่วนใหญ่เป็นดาราประกอบในภาพยนตร์ทุนต ่า และในภาพยนตร์บางเร่ือง ดารา
ตลกทั้งสองกลุ่ม คือ ตลกคาเฟ่และตลกปัญญาชนก็แสดงภาพยนตร์ร่วมกนัโดยเฉพาะในภาพยนตร์ผีชุดเร่ือง บา้นผี
ปอบ ซ่ึงไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก 

จุดเปล่ียนตลกคาเฟ่ เม่ือในภายหลงัไดมี้การออกมาตรการจ ากดัเวลาเปิดปิดของสถานบริการ ช่วงเวลาน้ีนบั
ไดว้่าเป็นยคุทา้ย ๆ ของวงการคาเฟ่และตลกคาเฟ่ เพราะการออกกฎหมายควบคุมสถานบนัเทิงในขณะนั้น ส่งผลให้ 
คาเฟ่หลายแห่งมีผลประกอบการลดนอ้ยลง และเหล่าศิลปินตลกเองก็ถูกลดงานจา้ง บางรายก็ถึงกบัหนัหลงัให้วงการ
ตลกไปประกอบอาชีพอ่ืน จะเห็นไดว้่าในยุคน้ีเร่ิมมีรายการท่ีรวบรวมเหล่าบรรดานกัแสดงตลกคาเฟ่ มาท ารายการ
โทรทศัน์ในรูปแบบของเกมโชวล์ะคร หรือภาพยนตร์ อย่างรายการ “ชวนช่ืนคาเฟ่” เพราะดว้ยเอกลกัษณ์การแสดง
ตลกในรูปแบบละครชุดท่ีไม่เหมือนใครของคณะชวนช่ืน พวกเขาจึงไดรั้บโอกาสในการท ารายการโทรทศัน์ ภายใต้
การผลิตของ บริษทั บอร์น แอนด์แอดโซซิเอด จ ากัด โดยออกอาการคร้ังแรกในวนัท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2547 ทาง
สถานีโทรทศัน์ไอทีวี นอกจากน้ียงัมีรายการ “ชิงร้อยชิงลา้น” ท่ีมีต านานตลกเมืองไทยอยา่ง หนู คลองเตย และสมาชิก
แก๊งสามช่าอยา่ง หม ่า เท่ง โหน่ง ร่วมแสดง ซ่ึงรายการชิงร้อยชิงลา้นนั้นนบัว่าเป็นรายการโทรทศัน์ประเภทเกมส์โชว์
ท่ีออกอากาศยาวนานท่ีสุดในประเทศไทย นับตั้งแต่วนัท่ี 17 มกราคม พ.ศ.2533 นับได้ว่าการแสดงของตลกบน
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โทรทศัน์และภาพยนตร์นั้นไดรั้บความนิยมอย่างแพร่หลาย และนักแสดงตลกจากคาเฟ่ก็เร่ิมทยอยเขา้มาสู่วงการ
ภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน 

วงการภาพยนตร์ตลกไทยในแต่ละยคุนั้นไดมี้การน าเสนอท่ีเปล่ียนแปลงไปในฐานะท่ีถือไดว้่าเป็นจุดเปล่ียน 
จุดพลิกผนั หรือสร้างปรากฏการณ์ใหม่ใหก้บัวงการภาพยนตร์ไทยเช่นกนั โดยการแสดงตลกในประเทศไทยไดมี้การ
ผนวกรวมกบัละคร รายการ และภาพยนตร์มากยิ่งข้ึนซ่ึงภาพยนตร์ตลกไทยนั้นก็ถือเป็นผลิตผลทางวฒันธรรมบนัเทิง
ท่ีปรับตวัให้เขา้กบับริบททางสังคมไดอ้ยา่งแนบเนียนและสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของผูค้นแต่ละยคุสมยั โดยการ
ปรับเปล่ียนนั้นอยูใ่นรูปแบบการน าเสนอเน้ือหาสาระในภาพยนตร์และการใชก้ลวิธีการสร้างความตลกขบขนัรูปแบบ
ใหม่ ซ่ึงเป็นการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางท่ีเสริมคุณค่าความเป็นภาพยนตร์ท่ีสามารถสะทอ้นมุมมองทางความคิดให้
ผูรั้บชมไดต้ระหนกัถึงเหตุการณ์และปัญหามากยิ่งข้ึน ท าให้ภาพยนตร์ตลกไทยสามารถเป็นส่ือมวลชนท่ีมีคุณค่า เป็น
เอกสารทางสังคมท่ีมีการสะทอ้นเร่ืองราวของสังคมและความจรรโลงใจส าหรับผูค้นในสังคมได ้แมแ้ต่ในภาพยนตร์
ตลกท่ีมีจุดหมายในการสร้างอารมณ์ขนัและความบนัเทิงก็ตาม 

ภาพยนตร์ตลกไทยในปัจจุบนัดว้ยการเกิดข้ึนของสตูดิโอภาพยนตร์ของจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี GTH ในปัจจุบนั
คือ GDH 559 อุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกัของประเทศไทยในปัจจุบนัไดส้ร้างภาพยนตร์ท่ีประสบความส าเร็จ
ในเชิงพาณิชยแ์ละเชิงวิจารณ์มากมาย ซ่ึงท ารายไดท้ัว่โลกมากกว่า 1 พนัลา้นบาทและยงัร่วมผลกัดนับริษทัภาพยนตร์
อ่ืน ๆ ภายในประเทศไทยใหผ้ลิตผลงานภาพยนตร์ท่ีมีคุณค่าเพ่ิมข้ึน ท าให้ภาพยนตร์ท่ีผูวิ้จยัหยิบยกข้ึนมาวิเคราะห์ใน
งานวิจยัจ านวน 10 เร่ืองเป็นภาพยนตร์ท่ีประสบความส าเร็จในเชิงพาณิชยแ์ละเชิงวิจารณ์ ผ่านการน าเสนอเน้ือหา
รูปแบบใหม่ ผูก้  ากบัหน้าใหม่ท่ีมีความช านาญ และทุนในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีสูงข้ึนตามไป ซ่ึงประกอบไป
ดว้ย (1) ATM เออรัก เออเร่อ (2555) ภาพยนตร์โรแมนติกคอมเมด้ี ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ีท ารายไดสู้งสุดตลอดกาลเร่ือง
หน่ึงของประเทศไทยหลงัจากออกฉายไดไ้ม่นาน รายไดใ้นประเทศ 152.5 ลา้นบาท ผูก้  ากบั เมษ ธราธร ภาพยนตร์
ไดรั้บการเสนอเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 22 สาขานกัแสดงน าหญิงยอดเยี่ยม Osaka Asian 
Film Festival สาขาผูก้  ากบัยอดเยี่ยม และรางวลัภาพยนตร์ไทย ชมรมวิจารณ์บนัเทิง สาขารางวลัภาพยนตร์ท าเงิน
สูงสุด (2) พี่มากพระโขนง (2556) ภาพยนตร์โรแมนติก คอมเมด้ี สยองขวญั ดดัแปลงจากเร่ืองแม่นากพระโขนง เป็น
ภาพยนตร์ท่ีท ารายไดสู้งสุดในประเทศไทยและเป็นภาพยนตร์ท ารายไดม้ากท่ีสุดของ GTH รายไดใ้นประเทศ 559.59 
ลา้นบาท ผูก้  ากบั บรรจง ปิสัญธนะกูล ภาพยนตร์ไดรั้บการเสนอเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 
23 สาขาก ากบัศิลป์ยอดเยีย่ม ชมรมวิจารณ์บนัเทิง คร้ังท่ี 22 สาขาดนตรีประกอบยอดเยีย่ม ภาพยนตร์ท าเงินสูงสุด และ
รางวัลอ่ืน ๆ (3) ไอฟาย แต๊งก้ิว เลิฟยู ้(2557) สามารถท าลายสถิติภาพยนตร์ท่ีมีรายได้หลังเปิดตัวสูงสุดเป็น
ประวติัการณ์ของ GTH แทนท่ีภาพยนตร์ พี่มากพระโขนง รายไดใ้นประเทศ 330.01 ลา้นบาท ผูก้  ากบั เมษ ธราธร 
ภาพยนตร์ไดรั้บการเสนอเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 24 รางวลัพระราชทานพระสุรัสวดี คร้ัง
ท่ี 30 สาขาภาพยนตร์ยอดนิยม และรางวลัแคช อวอร์ด สาขาภาพยนตร์วยัรุ่นยอดนิยมแห่งปี (4) ฟรีแลนซ์ ห้ามป่วย 
ห้ามพกั ห้ามรักหมอ (2558) ภาพยนตร์แนวโรแมนติก แบล็คคอมเมด้ี ผสมดราม่า ผูก้  ากบั นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ 
รายไดใ้นประเทศ 86.07 ลา้นบาท ภาพยนตร์ไดรั้บการเสนอเขา้ชิงรางวลัสมาคมผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย คร้ังท่ี 6 รางวลั
ภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 25 รางวลัภาพยนตร์ไทย ชมรมวิจารณ์บนัเทิง คร้ังท่ี 24 (5) หลวงพี่แจ๊ส 4G 
(2559) ภาพพยนตร์แนวตลกสอดแทรกธรรมะ ผูก้  ากบั อานนท ์ม่ิงขวญัตา (พจน์ อานนท)์ รายไดใ้นประเทศ 164 ลา้น
บาท (6) ส่ม ภคั เส่ียน (2560) ภาพยนตร์แนวตลก ผูก้  ากบั บุษราคมั วงษค์  าเหลา และนกัแสดงตลกช่ือดงั เพช็รทาย 
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วงษ์ค าเหลา รายไดใ้นประเทศ 74.9 ลา้นบาท (7) ไบค์แมน ศกัรินทร์ตูดหมึก (2561) ภาพยนตร์แนวตลก ผูก้  ากับ 
พฤกษ ์เอมะรุจิ รายไดใ้นประเทศ 66.29 ลา้นบาท (8) ตุ๊ดซ่ีส์ แอนด์ เดอะเฟค (2562) ภาพยนตร์แนวตลกท่ีมีเน้ือเร่ือง
ต่อจากบทละครชุดไดอารีตุ๊ดซีส์ เดอะซีรีส์ ท่ีออกอากาศทางช่อง GMM 25 ผูก้  ากับ กิตติภคั ทองอ่วม รายได้ใน
ประเทศ 141 ลา้นบาท ภาพยนตร์ไดรั้บการเสนอเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์ไทย ชมรมวิจารณ์บนัเทิง คร้ังท่ี 28 สาขา
ภาพยนตร์ท าเงินท่ีสุดแห่งปี (9) อีเรียมซ่ิง (2563)  ภาพยนตร์ตลกยอ้นยุค ผูก้  ากบั พฤกษ ์เอมะรุจิ รายไดใ้นประเทศ 
75.59 ลา้นบาท ภาพยนตร์ไดรั้บการเสนอเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์ไทย ชมรมวิจารณ์บนัเทิง คร้ังท่ี 29 สาขานกัแสดงน า
หญิงยอดเยี่ยม เทคนิคการสร้างภาพพิเศษยอดเยี่ยม และ (10) บวัผนัฟันยบั (2565) ภาพยนตร์ตลกยอ้นยุค ผูก้  ากบั 
พฤกษ ์เอมะรุจิ รายไดใ้นประเทศ 100.80 ลา้นบาท 

ดงัจะเห็นไดว้่าในช่วงระยะเวลา 10 ปีผ่านมาภาพยนตร์ตลกไทยก็ยงัเป็นผลิตผลทางวฒันธรรมบนัเทิงท่ีท า
หนา้ท่ีสะทอ้นสภาพสงัคมไทยในแต่ละยคุแต่ละสมยั ในรูปแบบความสนุกสนานร่าเริงตามวิถีทางของภาพยนตร์ตลก 
ซ่ึงวฒันธรรมบนัเทิงแขนงน้ีอยูเ่คียงขา้งกบัคนไทยมานานแสนนาน มีการปรับตวัให้เขา้กบับริบททางสังคมไทยอยา่ง
แนบเนียน สอดคลอ้งกบัความตอ้งการของผูช้มซ่ึงอาจจะเฟ่ืองฟูหรือตกต ่าไปบา้งในบางยคุสมยั เม่ือภาพยนตร์เป็นส่ือ
ท่ีมีอิทธิพลต่อผูช้มอย่างมากและมีแนวโน้มท่ีจะอยู่คู่กบัคนไทยไปอีกนาน ภาพยนตร์ตลกไทยจึงมีการปรับเปล่ียน
เอกลกัษณ์บางอย่างเพ่ือสนองมวลชนจ านวนมาก ประกอบกบัทศันะของส่ือภาพยนตร์ท่ีมีการน าเสนอเน้ือหาสาระ
ของภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพเพื่อเป็นเคร่ืองมือในการสะทอ้นและเสียดสีสังคมไทยในประเด็นเพศภาวะ ค่านิยมของคน
ในสังคม วิถีการด าเนินชีวิตของคนในสังคม สถาบนัทางศาสนา ความขดัแยง้ทางการเมือง สังคม เศรษฐกิจ และ
วฒันธรรม สถานภาพของคนชนบทในสังคมเมือง และประเด็นทอ้งถ่ินนิยมต่าง ๆ ส่งผลต่อคุณค่าของภาพยนตร์ตลก
ไทยและเป็นแรงผลกัดนัใหภ้าพยนตร์ไทยเป็นท่ียอมรับในระดบัสากลมากยิง่ข้ึน การปรับเปล่ียนดงักล่าวขา้งตน้ส่งผล
ถึงการปรับเปล่ียนองคป์ระกอบของการแสดงตลกท่ีมีลกัษณะและรูปแบบเกิดข้ึนมาใหม่เพ่ิมเติมหรือหายไปบางส่วน 
หรือตอ้งเปล่ียนแปลงไปนั้นลว้นแลว้แต่เป็นการพฒันารูปแบบของภาพยนตร์ตลกไทยทั้งส้ิน 

เพ่ือให้สามารถท าความเขา้ใจในรูปแบบของการน าเสนอภาพยนตร์ตลกไทยมากยิ่งข้ึน จึงตอ้งมีการน า
ทฤษฎีเพ่ือใชใ้นการวิเคราะห์เพ่ือหาขอ้สรุปและรูปแบบท่ีแทจ้ริงของภาพยนตร์ตลกไทยโดยการใชก้ลวิธีการเล่าเร่ือง
ของภาพยนตร์ถือเป็นส่วนส าคญัของภาพยนตร์ทุกเร่ืองเปรียบเหมือนเป็นการก าหนดทิศทาง โครงสร้าง และการ
เคล่ือนไหวของภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ โดยการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์จะถูกก าหนดชดัเจนมาตั้งแต่แรกแลว้ ซ่ึงการเล่า
เร่ือง (Narrative) ในส่ือภาพยนตร์นั้นจะมีรูปแบบท่ีตายตวัและคลา้ยคลึงตามทฤษฎีประกอบไปดว้ย โครงเร่ือง (Plot) 
แก่นเร่ือง (Theme) ความขดัแยง้ (Conflict) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) และมุมมองการเล่าเร่ือง (Point of 
view) ลว้นแลว้แต่เป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัในการผลิตโครงสร้างของภาพยนตร์ หากขาดโครงสร้างส่ิงหน่ึงส่ิงใดไป
อาจส่งผลใหภ้าพยนตร์มีความหมายหรือมีลกัษณะไม่สมบูรณ์ 

เพื่อให้ผูรั้บชมภาพยนตร์ตลกไทยสามารถท าความเขา้ใจในรูปแบบและลกัษณะการสร้างอารมณ์ขนัภายใน
ภาพยนตร์ตลกไดน้ั้น หากผูรั้บชมภาพยนตร์ทราบถึงลกัษณะและรูปแบบโครงสร้างของการสร้างความขบขนัภายใน
ภาพยนตร์ตลกจะช่วยส่งเสริมให้ผูรั้บชมภาพยนตร์เขา้ใจในส่ิงท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือสารให้ผูรั้บชมทราบถึงการ
น าเสนอความตลกขบขนัและช่วยส่งเสริมความตลกมากยิ่งข้ึนซ่ึงจะช่วยท าให้ผูรั้บชมภาพยนตร์เกิดความเขา้ใจและ
สามารถสนุกไปกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ตลกไดถู้กตอ้งและชดัเจนมากยิ่งข้ึนผ่านการน าทฤษฎีและกลวิธี
การสร้างความตลกขบขนัมาเป็นส่วนหน่ึงของการวิเคราะห์ภาพยนตร์ตลก โดยการหยิบยกทฤษฎีบนัไดตลกและ
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กลวิธีการสร้างความตลกรูปแบบต่าง ๆ มาใชใ้นการวิเคราะห์ภาพยนตร์จะท าให้ผูรั้บชมภาพยนตร์ทราบถึงรูปแบบ
การน าเสนอความตลกประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นความลามกอนาจาร เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย กลไกของ 
โครงเร่ือง ไหวพริบค าคม ความลกัลัน่ในการเสนอตวั และตลกทางความคิดและเสียดสี ลว้นแลว้แต่ตอ้งการความ
เขา้ใจในการน าเสนอมุกตลก ซ่ึงความเขา้ใจในมุกตลกนั้นจะช่วยส่งเสริมภาพรวมของภาพยนตร์ในดา้นของการ
น าเสนอเน้ือหาและการเล่นตลกก็ถือเป็นส่วนหน่ึงในการส่งเสริมหรือผลกัดนัจุดเด่นของโครงเร่ืองหรือตวัละคร
ภายในภาพยนตร์ตลกเช่นกนั 

เหตุผลท่ีกล่าวมาขา้งตน้ผูวิ้จยัเห็นว่าการศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองและกลวิธีการสร้างความตลกขบขนัเป็น
เร่ืองท่ีน่าสนใจในการศึกษาถึงแง่มุมของพฒันาการภาพยนตร์ตลกไทยว่ามีการเปล่ียนแปลง คงอยู ่หรือมีทิศทางการ
พฒันาต่อไปในอยา่งไร อนัจะเป็นพ้ืนฐานในการพฒันาศกัยภาพของภาพยนตร์ตลกไทยสมยัใหม่ต่อไปในอนาคต 
 
2. วัตถุประสงค์การวจิัย 

1. เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทย 
2. เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการสร้างความตลกขบขนัภายในภาพยนตร์ตลกไทย 

 
3. ระเบียบวิธีการวจิัย 

การวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย” เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ท่ีผูว้ิจยัใช้วิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual analysis) และไดน้ าแนวทางการวิจารณ์แบบเน้น
บริบท (Contextual criticism) ซ่ึงเป็นการตรวจสอบความสัมพนัธ์ พฒันาการของภาพยนตร์ และเทคนิคการน าเสนอ
ภาพยนตร์แนวตลกไทยจากกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน 10 เร่ืองท่ีมีรายไดสู้งท่ีสุดของแต่ละปีประกอบกบัการคน้ควา้เอกสาร
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ตลกไทย รวมไปถึงแนวคิดท่ีผูวิ้จยัน ามาใชเ้ป็นกรอบแนวคิดในการวิจยั ประกอบไปดว้ย
แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Narrative theory) และแนวคิดกลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลก (Humor 
production) เพื่อเช่ือมโยงแนวคิดทฤษฎีและวิเคราะห์รูปแบบการน าเสนอของภาพยนตร์โดยมีรูปแบบการด าเนินการ
วิจยัซ่ึงประกอบไปดว้ยขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 

1. ทฤษฎีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) คือ เหตุการณ์ท่ีถูกพฒันาไปเป็นเร่ืองเล่าสามารถไดรั้บ
การพิจารณาในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือหรือวิธีการท่ีสังคมทั้งหลายไดพู้ดถึงตวัของสังคมเอง เร่ืองเล่าท่ีเกิดข้ึนอาจมุ่งไป
ท่ีประเด็นปัญหาของมนุษยห์รือสงัคมพร้อมกบัการตั้งค าถามต่าง ๆ ซ่ึงในตอนทา้ยของการเล่าเร่ืองอาจจะมีทางออกท่ี
เป็นการแกปั้ญหา หรือไม่ก็น าเสนอตีแผ่สาระเพ่ือน าไปสู่การแกไ้ขปัญหา การศึกษาการเล่าเร่ืองจึงเป็นอีกหนทางใน 
การศึกษาสงัคม โดยหนา้ท่ีหลกัของการเล่าเร่ือง คือ ท าหนา้ท่ีถ่ายทอดจินตนาการ (Imagination) และความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน ช่วยให้มนุษยเ์ขา้ใจเร่ืองราวต่าง ๆ ไดอ้ยา่งถ่องแทย้ิ่งข้ึน การเล่าเร่ืองจะท าหนา้ท่ีคน้หาเปิดเผย เสนอเร่ือง
จริงรวมทั้งการโน้มน้าวใจซ่ึงท าให้การเล่าเร่ืองตอ้งเรียบเรียงถอ้ยค ามีรูปแบบและวิธีการเล่าเร่ืองท่ีสอดคลอ้งกนั 
นอกจากน้ีส าหรับผูรั้บสารการเล่าเร่ืองช่วยให้ผูรั้บสารสามารถสร้างความหมายด้วยการปะติดปะต่อเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนทีละส่วนเส้ียวให้รวมเขา้มาเป็นเร่ืองเดียวกนัจนเขา้ใจไดค้ลา้ย ๆ กบัการเล่นรูปต่อจิกซอว ์(Jigsaw puzzle) 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2547) 
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2. ทฤษฎีกลวิธีการสร้างความตลกขบขนัโดย Thompson (1946) เป็นเคร่ืองมือหรือตน้แบบท่ีใชจ้ าแนกล าดบั
ขั้นของการสร้างอารมณ์ขนัท่ีเรียกวา่ บนัไดตลก (Ladder of Comedy) เม่ือมุกตลกเป็นส่วนประกอบส าคญัของการเล่น
ตลก ฉะนั้นเสียงหัวเราะหรืออารมณ์ขนัท่ีเกิดข้ึนจากมุกตลกนั้นจึงขาดไม่ได ้ซ่ึงกลวิธีการน าเสนอท่ีเปรียบเสมือน
ทางเดินขบัเคล่ือนส าคญัของการเล่นตลก โดยแบ่งประเภทตลกออกเป็น 2 ประเภทหลกั ๆ ไดแ้ก่ ตลกโปกฮา (Farce) 
และ ตลกชวนหวั (Comedy) ซ่ึงทั้งสองประเภทใหญ่ ๆ น้ีถือเป็นรูปแบบตั้งตน้ส าคญัส าหรับการจ าแนกล าดบัขั้นของ
ตลกออกเป็น 6 ขั้นดว้ยกนั ทอมป์สนัสร้างทฤษฎีบนัไดตลกข้ึนเพ่ือท่ีจะช่วยใหเ้ขา้ใจถึงกลวิธีการน าเสนอมุกตลกหรือ
การสร้างความตลกนั้นไดง่้ายข้ึนโดยไม่ไดต้อ้งการหมายความว่าลกัษณะหน่ึงจะดีกว่าอีกลกัษณะหน่ึง ทว่าแต่ละ
ลกัษณะเป็นวิธีการท่ีถูกตอ้งในการเสนอมุกตลกหรือความตลกเท่านั้น โดยมีกลวิธีการน าเสนอมุกตลกหรือการสร้าง
ความตลก ดงัน้ี 

 

 
 

รูปท่ี 1 ทฤษฎีบนัไดตลก Ladder of Comedy ตามทฤษฎีของ Thompson (1946) 
 

2.1 ตลกโปกฮา (Farce) ให้ความตลกขบขนัจากเร่ืองราวเหตุการณ์ท่ีเหลือเช่ือตลอดจนการแสดงท่ี
เอะอะตึงตงั ไม่มุ่งเน้นเร่ืองความสวยงามทางวรรณศิลป์และไม่ตอ้งการความประณีต แต่เน้นความสนุกสนานเป็น
ส าคญั สามารถจ าแนกประเภทยอ่ย ๆ ลงไปเป็นล าดบัขั้นอีก 4 ประเภท 

  (1) ความลามกอนาจาร (Obscenity) มุกตลกเร่ืองเพศ สามารถใชเ้ป็นเคร่ืองมือคุกคาม
บุคคลหรือกลุ่มบุคคล เป็นการคุกคามทางเพศดว้ยวาจาเป็นเร่ืองตลกเก่ียวกบัการกระท าท่ีน่ารังเกียจหรือการเสียดสี
ทางเพศหรือส่ิงอ่ืน ๆ ท่ีผูค้นอาจเห็นวา่แปลกประหลาด 

  (2) เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (Physical mishap) มุกตลกเจบ็ตวัมกัเป็นตลกท่ีแสดง
ความผดิพลาดของตวัละคร เช่น เดินตกท่อ ของหล่นใส่ศีรษะ หรืออาจเป็นการเอาไมทุ้บศีรษะไปมา 

(3) กลไกของโครงเร่ือง (Plot device) มีลกัษณะคลา้ยคลึงกับตลกสถานการณ์ ซ่ึงจะ
สร้างเสียงหวัเราะไดต่้อเม่ือแสดงเร่ืองเหลือเช่ือหรือเร่ืองบงัเอิญใหเ้ห็นว่าเป็นเร่ืองจริง 

  (4) ไหวพริบค าคม (Verbal wit) เป็นความขบขนัท่ีเกิดข้ึนจากภาษา ค าพูดเจรจาและการ
ใชไ้หวพริบทางภาษาท่ีท าใหเ้กิดความตลก 
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 2.2 ตลกชวนหัว (Comedy) มีลกัษณะเป็นวรรณกรรม ซ่ึงมีวิวฒันาการจากละครตลกขั้นพ้ืนฐาน
เป็นตลกท่ีใชค้วามคิดสร้างสรรค ์มีการสร้างเหตุการณ์ความตลกท่ีแนบเนียนคมคาย แทนท่ีจะเป็นตลกชนิดโจ่งแจง้ 
โปกฮา เอะอะตึงตงั 

  (1) ความลกัลัน่ในการน าเสนอตวัละคร (Inconsistency of character) เป็นการกระท าหรือ
ค าพดูท่ีท าใหป้ระหลาดใจเพราะตรงกนัขา้มกบัท่ีเห็น อาจมาจากการแสร้งท าหรือบุคลิกท่ีแทจ้ริงของตวัละคร 

  (2) ตลกทางความคิดและเสียดสี (Comedy of ideas and satire) เป็นการลอ้เลียนชีวิตจริง 
สามารถท าให้หวัเราะไดก้บัเร่ืองเครียดหรือกบัตวัเอง การน าความคิดความเช่ือของมนุษยท่ี์ผิดพลาด บกพร่อง มาเป็น
จุดท่ีท าใหผู้ช้มหวัเราะดว้ยวตัถุประสงคท่ี์จะใหผู้ช้มกลบัไปคิดแกไ้ข ส่ิงบกพร่อง 

 
4. ผลการวิจัย 

วตัถุประสงค์ข้อท่ี 1 เพ่ือวเิคราะห์กลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทย 
 ผลการวิจยัพบว่ากลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทย จ านวน 10 เร่ืองยงัคงรูปแบบการน าเสนอโดยมกั
หยิบยกสถานการณ์จริงในสังคมไทยมารังสรรคเ์น้ือหาใหม่ โดยเนน้ความเรียบง่ายท่ีผูช้มสามารถเขา้ใจไดท้นัทีตาม
แบบฉบบัภาพยนตร์ตลกไทยสมยัก่อน แต่มีการสะทอ้นแก่นของเร่ืองท่ีมีความชดัเจนเพ่ือเพ่ิมคุณค่าของภาพยนตร์
มากยิง่ข้ึน ดงัจะเห็นถึงการปรับเปล่ียนองคป์ระกอบส าคญัดงัน้ี 
 1) โครงเร่ือง มกัเป็นการหยิบยกเอาสถานการณ์หรือเหตุการณ์ทัว่ไปในสังคมไทยมารังสรรค์เน้ือหาใหม่ 
โดยผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ตลกไทยมกัใชส้ถานการณ์หรือเหตุการณ์ทัว่ ๆ ไปในสงัคมไทยท่ีเป็นกระแสบา้ง หรือเป็น
ปัญหาของสังคม รูปการใช้ชีวิตท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบนัเป็นวตัถุดิบเพ่ือเป็นแรงบนัดาลใจก่อนท่ีจะดัดแปลงเป็นบท
ภาพยนตร์ ในการน าเสนอ เม่ือเป็นภาพยนตร์แลว้เน้ือหามกัตรงไปตรงมาและชดัเจน ผูช้มจะสามารถนึกออกและ
เขา้ใจโดยทนัทีว่าสถานการณ์ เหตุการณ์ หรือเร่ืองราวอะไรในสังคมท่ีถูกน ามาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการดดัแปลงเป็น 
บทภาพยนตร์ 
 2) ความขดัแยง้ มีการแสดงรูปแบบความขดัแยง้หลากหลายรูปแบบดว้ยกนั โดยมกัถูกน ามาผสมผสานใน
การน าเสนอภาพยนตร์ตลกไทย แต่จะมีความขดัแยง้หลกัซ่ึงเป็นแก่นของการด าเนินเร่ืองคอยควบคุมไม่ให้การส่ือ
ความหมายของภาพยนตร์ผิดไปจากท่ีผูก้  ากบัวางโครงเร่ืองไว ้การน าเสนอความขดัแยง้ของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ตลก
ไทยมกัจะมีลกัษณะตรงไปตรงมา เขา้ใจไดท้นัทีท่ีมีความขดัแยง้เกิดข้ึนและเขา้ใจว่ารูปแบบของความขดัแยง้เป็น
อย่างไร ซ่ึงความขดัแยง้หลกัท่ีชดัเจนและน าไปใชเ้ป็นความขดัแยง้หลกัในภาพยนตร์แทบทุกเร่ืองโดยสามารถพบ
ความขดัแยง้ใน 2 ลกัษณะเด่นไดแ้ก่ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคนและความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร ความ
ขดัแยง้ 2 ลกัษณะน้ีมกัถูกน ามาเป็นประเด็นหลกัในการน าเสนอภาพยนตร์เพ่ือสะทอ้นแก่นของเร่ือง สร้างคุณค่า และ
การตระหนกัคิดภายในภาพยนตร์ 
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ตารางท่ี 1 ตารางสรุปความขดัแยง้ของภาพยนตร์ตลกไทย 
ภาพยนตร์ ความขดัแยง้ ลกัษณะความขดัแยง้ 

1. ATM เออรัก เออเร่อ 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน ทิฐิของตวัละครท่ีส่งผลต่อ
ความสมัพนัธ์ของชีวิตคู่ 

2. พี่มากพระโขนง 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบับริบท
สงัคม 
2. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 

ความขดัแยง้ระหวา่งความรักท่ีมกั
ไม่ถูกยอมรับจากสงัคมและ
กฎเกณฑ ์

3. ไอฟาย แต๊งก้ิว เลิฟยู ้ 1. ความขดัแยง้ภายในจิตใจของบุคคล ตวัละครต่างประสบปัญหาท่ีเขา้มา
เป็นเคร่ืองพิสูจน์ความมุ่งมัน่ของตวั
ละคร 

4. ฟรีแลนซ์ หา้มป่วย ห้ามพกั  
หา้มรักหมอ 

1. ความขดัแยง้ภายในจิตใจของบุคคล ความกดดนัทางสงัคม การยอมรับ
ทางช่ือเสียงและอาชีพ 

5. หลวงพี่แจ๊ส 4G 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบับริบท
สงัคม 
2. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 

ความโลภของพระสงฆท่ี์มีต่อธุรกิจ
และเงินทอง 

6. ส้ม ภคั เส่ียน 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 
2. ความขดัแยง้ภายในจิตใจของบุคคล 

การมองขา้มความส าคญัของคน
รอบขา้ง 

7. ไบคแ์มน ศกัรินทร์ตูดหมึก 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบับริบท
สงัคม 
2. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 
3. ความขดัแยง้ภายในจิตใจของบุคคล 

แรงกดดนัทางสงัคมผา่นปัญหาทาง
สงัคมดา้นการแบ่งชนชั้นและการ
ก าหนดค่าของคนผา่นหนา้ท่ีการ
งานและฐานะ 

8. ตุ๊ดซ่ีส์ แอนด ์เดอะเฟค 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบับริบท
สงัคม 
2. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 

ปัญหาความคิดระหว่างชนชั้นทาง
สงัคมท่ีสงัคมมกัตีค่าการกระท า
หรือกริยาเป็นเคร่ืองมือในการแบ่ง
ชนชั้น 

9. อีเรียมซ่ิง 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 
2. ความขดัแยง้ภายในจิตใจของบุคคล 

ความอิจฉาริษยาจากการรักลูกไม่
เท่ากนั 

10. บวัผนัฟันยบั 1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบับริบท
สงัคม 
2. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 

จุดยนืทางสังคมของผูห้ญิงท่ีถูก
ผูช้ายกดข่ี 
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3) แก่นเร่ืองของภาพยนตร์ตลกไทยมกัมีสาระหลกัทางความคิดท่ีภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอท่ีหลากหลาย
และแตกต่างกนัไปตามวตัถุประสงคข์องภาพยนตร์ ตั้งแต่แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรมหรือค าถามเชิงปรัชญา แก่นเร่ือง
เก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์แก่นเร่ืองเก่ียวกบัชีวิต รวมไปถึงแก่นเร่ืองเก่ียวกบัการวิพากษส์ังคม โดยจะมีลกัษณะ
เป็นแก่นเร่ืองท่ีไม่มีความซบัซ้อน เพ่ือท าให้ง่ายต่อการตีความของผูช้ม แต่ภาพยนตร์ตลกไทยในปัจจุบนัมกัน าเสนอ
แก่นของเร่ืองให้มีความชดัเจนมากยิ่งข้ึนเพ่ือสามารถสะทอ้นปมปัญหาและปลูกฝังทศันคติในการแกปั้ญหาเพ่ือการ
เปล่ียนแปลงท่ีดีข้ึนในสังคมผ่านการรับชมภาพยนตร์ โดยแก่นความคิดเก่ียวกบัชีวิต แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติ
ของมนุษย ์และแก่นแนวคิดเก่ียวกบัการวิพากษส์ังคมถูกน ามาใชม้ากท่ีสุด โดยภาพยนตร์ตลกไทยท่ีผูวิ้จยัหยิบยกข้ึน
มามกัมีแก่นความคิดเป็นการตีแผ่ปัญหาทางสังคมหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทั้งในอดีตและปัจจุบนัไม่ว่าจะเป็นค่านิยม
การใชชี้วิต รูปแบบการปกครอง เศรษฐกิจ เพ่ือใหผู้รั้บชมไดต้ระหนกัรับรู้และแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน 
 
ตารางท่ี 2 ตารางสรุปแก่นความคิดในภาพยนตร์ตลกไทย 

ภาพยนตร์ 
แก่นความคิด
เก่ียวกบั
ศีลธรรม 

แก่นความคิด
เก่ียวกบัชีวิต 

แก่นความคิด
เก่ียวกบั
ธรรมชาติ
ของมนุษย ์

แก่นแนวคิด
เก่ียวกบัการ
วิพากษส์งัคม 

แก่นแนวคิด
เก่ียวกบั
ค าถามเชิง
ปรัชญา 

1. ATM เออรัก  
เออเร่อ 

     

2. พี่มากพระโขนง      
3. ไอฟาย แต๊งก้ิว เลิฟยู ้      
4. ฟรีแลนซ์ หา้มป่วย ห้ามพกั 
หา้มรักหมอ 

     

5. หลวงพี่แจ๊ส 4G      
6. ส่ม ภคั เส่ียน      
7. ไบคแ์มน  
ศกัรินทร์ตูดหมึก 

     

8. ตุ๊ดซ่ีส์ แอนด ์เดอะเฟค      
9. อีเรียมซ่ิง      

10. บวัผนัฟันยบั      
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4) ตัวละครภายในภาพยนตร์ตลกไทยถือเป็นองค์ประกอบหน่ึงในการเล่าเร่ืองท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว 
โดยลกัษณะบุคลิกของตวัละครมกัมีการผสมผสานระหว่างตวัละครดา้นเดียว (Flat character) และตวัละครหลายมิติ 
(Round Character) โดยตวัละครยงัมีลกัษณะร่วม 2 ประการคือ ประการท่ี 1 การใชต้วัละครเป็นจ านวนมาก หลาย
บทบาท หลากบุคลิก เพื่อเป็นประโยชน์ในการแจกแจงบุคลิกของตวัละครในการสร้างอารมณ์ขนัและ ประการท่ี 2 คือ
การใชต้วันกัแสดงท่ีมีบทบาทหรือมีช่ือเสียงในวงการตลกอยูแ่ลว้มาแสดงมุกตลกในเร่ือง เน่ืองจากภาพจ าของผูรั้บชม
เม่ือเห็นนกัแสดงคนดงักล่าวแลว้จะสามารถรับรู้ไดท้นัทีว่าเป็นตวัละครท่ีตลก 

5) ฉาก ส่วนใหญ่มกัมีลกัษณะเป็นฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละครเป็นหลกั โดยมีวตัถุประสงค์ให้
ฉากเป็นสถานท่ีรองรับเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเร่ือง นอกจากน้ีฉากยงัมีความส าคญัในแง่ท่ีสามารถบ่งบอกความหมาย
บางอยา่งของเร่ือง มีอิทธิพลต่อ ความคิด หรือการกระท าของตวัละคร 
 
ตารางท่ี 3 ตารางสรุปฉากในภาพยนตร์ตลกไทย 

ภาพยนตร์ 
ฉากท่ีเป็น
ธรรมชาติ 

ฉากท่ีเป็น
ส่ิงประดิษฐ์ 

ฉากท่ีเป็น
ช่วงเวลาหรือ

ยคุสมยั 

ฉากท่ีเป็นการ
ด าเนินชีวิต

ของ 
ตวัละคร 

ฉากท่ีเป็น
สภาพแวดลอ้ม
เชิงนามธรรม 

1. ATM เออรัก เออเร่อ      
2. พี่มากพระโขนง      
3. ไอฟาย แต๊งก้ิว เลิฟยู ้      

4. ฟรีแลนซ์ หา้มป่วย 
หา้มพกั หา้มรักหมอ 

     

5. หลวงพี่แจ๊ส 4G      
6. ส่ม ภคั เส่ียน      

7. ไบคแ์มน ศกัรินทร์
ตูดหมึก 

     

8. ตุ๊ดซ่ีส์ แอนด ์
เดอะเฟค 

     

9. อีเรียมซ่ิง      

10. บวัผนัฟันยบั      
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6) มุมมองในการเล่าเร่ือง มกัจะใชก้ารเล่าเร่ืองแบบรู้รอบ รู้ไปหมดทุกอยา่ง (The Omniscient Narrator) โดย
ใชเ้ทคนิคภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ตลกไทยมกัถูกใชเ้พ่ือสร้างความเขา้ใจให้กบัผูช้มภาพยนตร์ ท าให้ผูช้มเขา้ใจง่าย
ท่ีสุด จะไม่มีการน าเทคนิคของภาพยนตร์มาใชเ้พ่ือปิดซ่อนนยัส าคญัของภาพยนตร์ 
 

วตัถุประสงค์ข้อท่ี 2 เพ่ือวเิคราะห์กลวิธีการสร้างความตลกขบขันภายในภาพยนตร์ตลกไทย 
 ผลการวิจยักลวิธีการสร้างความตลกขบขนัในภาพยนตร์ตลกไทยตามแนวคิดบนัไดตลก Ladder of Comedy 
ของ Thompson (1946) ผูวิ้จยัพบว่าภาพยนตร์ตลกไทยจ านวน 10 เร่ืองท่ีน ามาศึกษาในคร้ังน้ี มีการน าเสนอกลวิธีการ
สร้างความตลกขบขนั 6 รูปแบบ เรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยดงัน้ี  
 (1) เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย (Physical mishap) หรือมุกตลกเจ็บตัวสามารถพบได้บ่อยคร้ังใน
ภาพยนตร์ตลกไทย โดยมุกตลกเจ็บตวัเป็นพ้ืนฐานท่ีมีการน ามาใชอ้ยา่งกวา้งขวาง เป็นตลกท่ีแสดงความผิดพลาดของ
ตวัละคร โดยตลกประเภทน้ีมีลกัษณะเป็นตลกประเภทโครมคราม มีการน าเสนออารมณ์ขนัท่ีไม่ซับซ้อน สามารถ
เขา้ใจไดท้นัที มุกตลกเจ็บตวัยงัช่วยเสริมสถานการณ์ปัญหาของตวัละคร เช่น ภาพยนตร์เร่ือง อีเรียมซ่ิง และบวัผนั 
ฟันยบัจะพบลกัษณะของมุกตลกเจ็บตวัมากท่ีสุดเน่ืองจากเป็นภาพยนตร์แนวแอคชัน่ คอมเมด้ีท่ีมกัน าเสนอมุกตลก
เจบ็ตวัผา่นการกระท าหรือขอ้ผดิพลาดของตวัละครเอกและตวัละครเสริม 
 (2) กลไกของโครงเร่ือง (Plot device) หรือตลกสถานการณ์สามารถพบไดบ่้อยเป็นล าดบัตน้ ๆ โดยมุกตลก
สถานการณ์ มกัเป็นการหยิบยกเอาสถานการณ์หรือเหตุการณ์ทัว่ ๆ ไปในสังคมไทยมาสร้างความตลกขบขนั ซ่ึงตลก
สถานการณ์จะน าเสนอผา่นการกระท าท่ีสร้างความสับสน หรือความไม่ฉลาดเฉลียวของตวัละคร ซ่ึงอาจไม่ใช่ส่ิงท่ีตวั
ละครตั้งใจแต่สร้างเสียงหัวเราะได ้เช่น ภาพยนตร์เร่ือง พ่ีมากพระโขนง น าเสนอเหตุการณ์ท่ีกลุ่มตวัละครตอ้งท าพิธี
ไล่ผีนางนาคตามแนวทางความเช่ือโบราณของไทย แต่ภาพยนตร์พลิกผนัให้การกระท าของกลุ่มตวัละครไม่เป็นไป
ตามท่ีคาดหวงั จึงสร้างความตลกขบขนัคร้ังใหญ่ข้ึน ภาพยนตร์เร่ือง ไบคแ์มน ศกัรินทร์ตูดหมึก น าเสนอเหตุการณ์
เม่ือความลบัของศกัรินทร์จะถูกเปิดเผย ศกัรินทร์จะตอ้งกระท าทุกอยา่งเพ่ือหลีกหนี หรือซ่อนเร้นความลบัของตนเอง
ใหไ้ดผ้า่นการจบัผดิของตวัละครอ่ืน ๆ ซ่ึงเป็นสถานการณ์ตลกส าคญัในภาพยนตร์ 
 (3) ตลกทางความคิดและเสียดสี (Comedy of ideas and satire) เป็นตลกท่ีมีรูปแบบการน าความคิดความเช่ือ
ของมนุษยท่ี์ผิดพลาด มาเป็นจุดท่ีท าให้เกิดความตลก สามารถพบไดบ่้อยคร้ังมากเช่นกนั ภาพยนตร์ตลกไทยมกัไดน้ า
แนวทางเสียดสีมาใชเ้พ่ือเสียดสีสังคมไทยในประเด็นต่างๆ เช่น ค่านิยมของคนในสังคม วิถีการด าเนินชีวิตของคนใน
สงัคม สถาบนัทางศาสนา ความขดัแยง้ทางการเมือง สงัคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรม และอ่ืน ๆ ซ่ึงเป็นตลกท่ีผูช้มตอ้ง
ขบคิดตาม  เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ฟรีแลนซ์ ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรักหมอ น าเสนออาชีพฟรีแลนซ์ท่ีท างานหนกัและ
ภาวะความเครีดยสูงจนท าให้ร่างกายทรุดโทรม ภาพยนตร์น าเสนอมุมมองของตวัละครเอกท่ีเพอ้ฝันถึงการจดังานศพ
ของตนเองในขณะท่ีตนเองหมดสติจากการท างานหนกั 
 (4) ไหวพริบค าคม (Verbal wit) คือรูปแบบของอารมณ์ขนัซ่ึงเกิดข้ึนจากการใชภ้าษา ค าพดูเจรจา การเล่นค า 
เป็นอารมณ์ขนัท่ีเกิดจากการบทสนทนาของตวัละครในภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์ตลกไทยในปัจจุบนัมกัน าเสนอ
ความตลกผ่านไหวพริบค าคมมากพอควร ตลกไหวพริบค าคม ปกติตอ้งอา้งอิงกบัยุคสมยั ของภาษา หรือวฒันธรรม
ประจ าชนชาตินั้น ๆ ซ่ึงจะช่วยท าใหต้ลกไหวพริบค าคมมีความขบขนัมากข้ึน เช่น ภาพยนตร์เร่ือง พ่ีมากพระโขนง ใน
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เหตุการณ์ท่ีนางนาคร้องเรียกพ่ีมากริมน ้าดว้ยค าวา่ “พ่ีมากขา” ภาพยนตร์ไดใ้ชไ้หวพริบทางภาษาโดยการน าเสนอฉาก
ใหมี้สตัวเ์ล้ือยคลานท่ีมีขาจ านวนมากปรากฏในฉาก ท าใหผู้ช้มขบขนักบัการเปรียบเทียบ 
 (5) ตลกลามกอนาจาร (Obscenity) หรือมุกตลกเก่ียวกบัเพศ สามารถพบไดใ้นภาพยนตร์ตลกไทยแต่มกัไม่
ถูกเนน้เป็นสาระส าคญัของการด าเนินเร่ือง โดยการน าเสนอมุกตลกเร่ืองเพศนั้นบางคร้ังเป็นการเสียดสีลอ้เลียนหรือ 
ตีแผ่ประเด็นเพศสภาพของคนในสังคม โดยภาพยนตร์เร่ือง ตุ๊ดซ่ีส์ แอนด์ เดอะเฟค มีการน าเสนอมุกตลกเร่ืองเพศ
ระหวา่งความสมัพนัธ์ของกลุ่ม LGBTQ ในภาพยนตร์อยูบ่่อยคร้ัง 
 (6) ความลกัลัน่ในการน าเสนอตวัละคร (Inconsistency of character) เป็นการกระท าของตวัละครหรือการ
กล่าวค าพดูท่ีท าใหค้นอ่ืนประหลาดใจ ตรงขา้มกบัส่ิงท่ีเห็นหรือเป็นจริง เช่นแสร้งเป็นคนใสซ่ือ การมีบุคลิกเจา้ชู ้ การ
แสดงออกท่ีเกินจริง ดงัปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง ATM เออรัก เออเร่อ ท่ีมีการน าเสนอความลกัลัน่ผ่านตวัละครท่ี
หนา้ตาไม่ดี แต่มีการแสดงออกท่ีโออ้วดเกินจริงชวนขบขนัแก่ผูพ้บเห็นทั้งน้ีเพ่ือเอาชนะใจตวัละครเอกหญิงท่ีเป็นสาว
งามของเร่ือง 
 จากผลการวิจยัขา้งตน้พบวา่ภาพยนตร์ตลกไทยมีกลวิธีการสร้างความตลกท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั โดยยงัคงใช้
กลวิธีการสร้างความตลกขบขันแบบตลกโปกฮา (Farce) ความตลกขบขนัมาจากเร่ืองราวเหตุการณ์ท่ีเหลือเช่ือ 
ตลอดจนการแสดงออกท่ีเอะอะตึงตงัเป็นส่วนใหญ่เพ่ือให้ผูช้มสามารถตลกไดใ้นทนัที ขณะเดียวกนัไดมี้การพฒันา
รูปแบบการน าเสนอความตลกท่ีลึกซ้ึงมากยิง่ข้ึนดว้ย โดยมีการเพ่ิมความคิดสร้างสรรค ์มีการสร้างเหตุการณ์ความตลก
ท่ีสอดคลอ้งกบัแก่นของเร่ืองมากข้ึนพร้อมทั้งสอดแทรกปมปัญหาทางสังคม มีการเสนอขอ้คิดเห็นเพ่ือเสียดสีสังคม
อนัเป็นการเพ่ิมคุณค่าใหก้บัภาพยนตร์ตลกมากยิง่ข้ึน 
 
ตารางท่ี 4 สรุปผลการวิเคราะห์อารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย 

ภาพยนตร์ 

รูปแบบอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยตามทฤษฎี 
Ladder of Comedy ของ Thompson (1946) 
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ATM เออรัก เออเร่อ  

    

 

พี่มากพระโขนง  

   

 

 

ไอฟาย แต๊งก้ิว เลิฟยู ้  

  

 

  

ฟรีแลนซ์ หา้มป่วย 
หา้มพกั หา้มรักหมอ 

      

หลวงพี่แจ๊ส 4G 

    

 

 

ส่ม ภคั เส่ียน  
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ตารางท่ี 4 สรุปผลการวิเคราะห์อารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย (ต่อ) 

ภาพยนตร์ 

รูปแบบอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยตามทฤษฎี 
Ladder of Comedy ของ Thompson (1946) 
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ไบคแ์มน ศกัรินทร์
ตูดหมึก 

      

ตุ๊ดซ่ีส์ แอนด ์
เดอะเฟค 

      

อีเรียมซ่ิง 

     

 

บวัผนัฟันยบั 

   

  

 

 
5. การอภิปรายผล 
 จากการศึกษา “กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย” โดยน าโครงสร้างและ
ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ตลกไทย ประกอบไปด้วย โครงเร่ือง แก่นเร่ือง  
ความขดัแยง้ ตวัละคร ฉาก และมุมมองในการเล่าเร่ือง 

โดยโครงเร่ืองส่วนใหญ่มกัเป็นเร่ืองราวท่ีใกลต้วักบัผูช้มภาพยนตร์ หรือเป็นเร่ืองราวท่ีแต่งข้ึนเพ่ือสะทอ้น
สภาพวิถีชีวิตหรือหลกัค าสอนทางสังคมและตีแผ่สังคมผ่านมุมมองของผูส้ร้างภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นการสะทอ้นท่ีท าให้
ผูรั้บชมสามารถเขา้ใจในปมปัญหาท่ีชดัเจนเพียงหน่ึงเดียวและตรงไปตรงมา แต่มีการพฒันารูปแบบโครงเร่ืองเพ่ือ
น าเสนอส่ิงท่ีน่าสนใจและมีคุณค่าต่อการรับชมมากยิ่งข้ึนซ่ึงแตกต่างจากภาพยนตร์ตลกไทยสมยัก่อน โดยพยายาม
สอดแทรกเน้ือหาสาระส าคญัน ามาเป็นประเด็นหลกัในการเล่าเร่ืองมากยิ่งข้ึน ซ่ึงการน าเสนอในรูปแบบน้ียงัคงมี
กลวิธีในการเล่าเร่ืองท่ีมีลกัษณะตรงไปตรงมา ไม่ซับซ้อน แต่มกัจะสอดแทรกอุดมการณ์ทางความคิด ปลูกฝังหรือ
สะทอ้นให้ผูช้มติดตามมากยิ่งข้ึน โดยพยายามแทรกล าดบัเหตุการณ์และปมปัญหาเขา้กบัมุกตลกเพ่ือให้ผูช้มคิดแกไ้ข
ปัญหาตามโครงเร่ืองและไม่เกิดความเบ่ือหน่ายโดยการสอดแทรกมุกตลก 

ในประเด็นของแก่นเร่ืองมักมีหลกัทางความคิดท่ีหลากหลายและแตกต่างกันไปตามวตัถุประสงค์ของ
ภาพยนตร์ตลก โดยมกัน าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบัชีวิต แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์และแก่นแนวคิด
เก่ียวกบัการวิพากษส์ังคมซ่ึงเป็นการตีแผปั่ญหาทางสังคมหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทั้งในอดีตและปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็น
ค่านิยมการใชชี้วิต รูปแบบการปกครอง เศรษฐกิจ เพ่ือให้ผูรั้บชมไดต้ระหนักรับรู้และแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน โดยมี 
ขอ้สงัเกตท่ีวา่ตอ้งก าหนดแก่นของเร่ืองท่ีชดัเจนเพียงหน่ึงเดียวเพ่ือช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจดา้นคุณค่าของภาพยนตร์
มากยิง่ข้ึน 
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ในประเด็นของความขดัแยง้ ภาพยนตร์ตลกไทยมกัน าเสนอความขดัแยง้หลากหลายรูปแบบ ความขดัแยง้
มกัถูกน ามาผสมผสานในการน าเสนอภาพยนตร์ตลกไทย แต่จะมีความขดัแยง้หลกัซ่ึงเป็นแก่นของการด าเนินเร่ือง
คอยควบคุมอยู ่1 ความขดัแยง้ การท่ีภาพยนตร์มีความขดัแยง้หลกัเพียงหน่ึงความขดัแยง้เพ่ือช่วยลดปัญหาการตีความ
ผดิความหมายในภาพยนตร์ตลกไทย 

ในประเด็นของตวัละครถือเป็นอีกองคป์ระกอบหน่ึงในการเล่าเร่ืองท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั โดยตวัละครท่ีมี
ดา้นเดียวมกัจะเป็นตวัละครท่ีมีบุคลิกลกัษณะเป็นตวัตลกเป็นหลกั และตวัละครหลกัมกัมีความคิด  การตระหนักรู้  
การเปล่ียนแปลงและการแกปั้ญหาซ่ึงเป็นหน่ึงในปัจจยัท่ีท าใหบ้ทภาพยนตร์ควรค่าแก่การรับชม ซ่ึงเป็นตวัละครแบบ
หลายมิติ จุดสังเกตเก่ียวกบัตวัละครในภาพยนตร์ตลกไทยมกัใชต้วัละครเป็นจ านวนมาก หลายบทบาท หลากบุคลิก 
เพื่อเป็นประโยชน์ในการแจกแจงบุคลิกของตวัละครในการสร้างอารมณ์ขนัและการใชต้วันกัแสดงท่ีมีบทบาทหรือมี
ช่ือเสียงในวงการตลกอยูแ่ลว้มาแสดงมุกตลกในเร่ือง 

ในประเด็นของฉากมกัน าเสนอฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร โดยมกัก าหนดฉากเพ่ือสะทอ้นปม
ปัญหาของตวัละครท่ีประสบในการใชชี้วิตประจ าวนั และสะทอ้นปัญหาของสังคมท่ีเกิดข้ึนซ่ึงมกัสอดคลอ้งกบัสภาพ
ความเป็นจริงในสังคมประเทศไทยในอดีตและปัจจุบัน นอกจากน้ีฉากยงัมีความส าคัญในแง่ของการบ่งบอก
ความหมายบางอย่างของเร่ือง มีอิทธิพลต่อ ความคิด หรือการกระท าของตวัละคร โดยฉากมีหน้าท่ีเพ่ือส่งเสริมหรือ
บอกเล่าและรองรับเน้ือหาหรือปรากฏการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ โดยการสร้างฉากท่ีรองรับหรือช่วยกระตุน้
ความขบขนัในภาพยนตร์ 

ในประเด็นของมุมมองในการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบทุกดา้น ผูช้มสามารถรับรู้เหตุการณ์ทุกอยา่งในภาพยนตร์
ในมุมท่ีสามารถรู้ไปหมด สามารถรับรู้เหตุการณ์ภายในภาพยนตร์จากมุมมองของตวัละครทุกตวัท่ีปรากฏ ซ่ึงมุมมอง
การเล่าเร่ืองในลกัษณะน้ีเป็นการสร้างความเขา้ใจในเร่ืองเล่า ผูช้มสามารถเขา้ใจเร่ืองเล่าไดท้นัที 

จากประเด็นในหวัขอ้การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทยมีความสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ สยาม เจริญอินทร์
พรหม (2553) ท่ีกล่าววา่เน้ือหาของภาพยนตร์ตลกไทยร่วมสมยัมกัเป็นการหยิบยกเอาสถานการณ์หรือเหตุการณ์ทัว่ ๆ 
ไปในสังคมไทยมารังสรรคเ์น้ือหาใหม่ โดยผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ตลกไทยร่วมสมยัมกัใชส้ถานการณ์หรือเหตุการณ์
ทัว่ ๆ ไปในสังคมไทยเป็นวตัถุดิบเป็นแรงบนัดาลใจก่อนท่ีจะดดัแปลงเป็นบทภาพยนตร์ ในการน าเสนอเม่ือเป็น
ภาพยนตร์แล้วเน้ือหามักตรงไปตรงมาและชัดเจน ผูช้มจะสามารถนึกออกและเข้าใจโดยทันทีว่าสถานการณ์ 
เหตุการณ์ หรือเร่ืองราวอะไรในสังคมท่ีถูกน ามาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการดดัแปลงเป็นบทภาพยนตร์ การน าเสนอหรือ
สะทอ้นภาพสังคมและมีลกัษณะของการส่ือความหมายท่ีเรียกร้องให้ผูช้มสามารถเขา้ใจไดท้นัทีว่า เป็นสถานการณ์ 
เหตุการณ์ หรือเร่ืองราวอะไร 

ดังสามารถสรุปประเด็นกลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทยได้ว่าภาพยนตร์ตลกไทยในปัจจุบันมี
ลกัษณะร่วมท่ีส าคญั คือ ตรงไปตรงมาในการน าเสนอเน้ือหา โครงเร่ืองไม่ซบัซอ้นเรียบง่ายเนน้มุกตลก มีความขดัแยง้
ท่ีตรงและเขา้ใจไดท้นัที แก่นเร่ืองไม่ซบัซ้อน ง่ายต่อการตีความและท าความเขา้ใจ มีการใชต้วัละครจ านวนมากเพ่ือ
สร้างสถานการณ์แต่ตัวละครเอกจะมีความคิดท่ีเปล่ียนแปลงไปตามสถานการณ์ ฉากมีความสอดคล้องกับยุค 
สมยัหรือเหตุการณ์ตามทอ้งเร่ือง มุมมองของการเล่าเร่ืองใชก้ารเล่าเร่ืองแบบรู้รอบ รู้ไปหมดทุกอยา่ง ซ่ึงเป็นการเล่า
เร่ืองในมุมมองท่ีง่ายต่อการท าความเขา้ใจของผูช้ม ในขณะท่ีเทคนิคทางภาพยนตร์ต่าง ๆ ถูกใชเ้พ่ือสร้างความเขา้ใจ
ให้กบัผูช้มภาพยนตร์ในลกัษณะท่ีตรงไปตรงมาและง่ายต่อความเขา้ใจ มีการน าเสนอแก่นเร่ืองให้มีการสะทอ้นทาง
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ความคิดท่ีเป็นสารประโยชน์แก่ผูช้มมากข้ึนอนัเป็นการปรับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอ ซ่ึงต่างไปจากภาพยนตร์ตลก
ไทยยคุก่อนท่ีมกัมุ่งเนน้เสนอมุกตลกเป็นส าคญั  

ในประเด็นของกลวิธีการสร้างความตลกขบขนัซ่ึงไดน้ าทฤษฎีบนัไดตลกมาใชใ้นการวิเคราะห์ ซ่ึงประกอบ
ไปดว้ยความลามกอนาจาร เคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย กลไกของโครงเร่ือง ไหวพริบค าคม ความลกัลัน่ในการ
เสนอตวั และตลกทางความคิดและเสียดสี พบว่าภาพยนตร์ตลกไทยไดน้ ากลวิธีการสร้างอารมณ์ขนัมาใชค้รบทุก
รูปแบบตามทฤษฎีบนัไดตลกของ Thompson (1946) โดยภาพยนตร์บางเร่ืองมีรูปแบบการผสมผสานของกลวิธีการ
สร้างความตลกขบขนัท่ีหลากหลายตามสถานการณ์ ปมปัญหาท่ีตวัละครไดป้ระสบหรือเป็นฉากท่ีตั้งใจสร้างเพ่ือ
แสดงความตลกขบขนัลว้นแลว้แต่มีกลวิธีหลากหลายรูปแบบดว้ยกนั  

โดยรูปแบบการน าเสนอความตลกขบขนัของภาพยนตร์ตลกไทยมกัใช้กลวิธี เคราะห์หามยามร้ายทาง
ร่างกายมากท่ีสุดซ่ึงถือว่าเป็นพ้ืนฐานท่ีมีการน ามาใชอ้ยา่งกวา้งขวาง เป็นตลกท่ีแสดงความผิดพลาดของตวัละคร โดย
ตลกประเภทน้ีมีลกัษณะเป็นตลกประเภทโครมคราม กลวิธีการสร้างความตลกแบบเจ็บตวัยงัช่วยเสริมสถานการณ์
ปัญหาของตวัละคร ในส่วนของกลวิธีแบบกลไกโครงเร่ืองมกัเป็นการหยิบยกเอาสถานการณ์หรือเหตุการณ์ทัว่ ๆ ไป
ในสังคมไทยมาสร้างความตลกขบขนั โดยน าเสนอผา่นการกระท าท่ีสร้างความสับสน หรือความไม่ฉลาดเฉลียวของ
ตวัละคร ในส่วนของตลกทางความคิดและเสียดสีมกัน ารูปแบบความคิด ความเช่ือของมนุษยท่ี์ผดิพลาดมาเป็นจุดท่ีท า
ให้เกิดความตลก กลวิธีการสร้างความตลกแบบไหวพริบค าคมมกัอา้งอิงกบัยุคสมยัของภาษาหรือวฒันธรรมประจ า
ชนชาตินั้น ๆ เพ่ือเสริมสร้างความตลกขบขนั ตลกลามกอนาจารมกัน าเสนอเก่ียวกบัการเสียดสีลอ้เลียนหรือตีแผ่
ประเด็นเพศสภาพของคนในสังคม และความลกัลัน่ในการเสนอตวัละครเป็นการกระท าของตวัละครหรือการกล่าว
ค าพดูท่ีท าใหค้นอ่ืนประหลาดใจ ตรงขา้มกบัส่ิงท่ีเห็นหรือเป็นจริง ซ่ึงผลการวิจยัเร่ือง กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้าง
อารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยคร้ังน้ีสอดคลอ้งกบัขอ้สรุปของผลการวิจยัเร่ืองอ่ืน ๆ อาทิ งานวิจยัชุด “การเล่าเร่ือง
ของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชุด "บุญชู" กบัการสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์” โดยมาโนช ชุ่มเมืองปัก (2547) 
ท่ีไดน้ าทฤษฎีบนัไดตลกของ Thompson (1946) มาใชศึ้กษาภาพยนตร์ตลกเช่นกนั โดยขอ้สรุปของภาพยนตร์ชุด “บุญ
ชู” พบว่า มีประเภทของการสร้างความตลกทุกประเภทอยู่ในภาพยนตร์ โดยผูก้  ากับมีแนวคิดท่ีว่าต้องการให้
ภาพยนตร์ชุดน้ีรุ่มรวยไปดว้ยอารมณ์ขนั เพราะตระหนกัดีว่าในภาพยนตร์ตลกนั้นผูส้ร้างไม่สามารถคาดหวงัอารมณ์
ร่วมของคนดูไดเ้สมอไป ดงันั้น การพยายามใชค้วามหลากหลายของมุกตลกจะท าให้คนดูท่ีต่างเพศ ต่างวยั และต่าง
ภูมิหลงัสามารถจะสนุกไปกบัภาพยนตร์ได ้โดยจงัหวะของมุกตลกในภาพยนตร์นั้นมีความส าคญัมาก มกัถูกวางไว้
โดยไม่เวน้ช่วงให้คนดูไดห้ยดุหวัเราะ อนัเป็นสูตรของการท าภาพยนตร์ตลกทัว่ไป เน่ืองจากผูผ้ลิตภาพยนตร์ตอ้งการ
ท่ีจะแน่ใจวา่ภาพยนตร์จะไม่มีจงัหวะสะดุด หากแมว้า่มีมุกตลกบางมุกไม่ข าขนั  กย็งัมีมุกอ่ืน ๆ มาช่วยรองรับได ้ 

นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ พฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ (2555) ในการวิจยัเร่ือง “ภาพยนตร์ตลก: 
กรณีศึกษาภาพยนตร์ตลกของไทยช่วงปี 2548-2552” และผลการวิจยัของ สยาม เจริญอินทร์พรหม (2553) ในการวิจยั
เร่ือง “การเล่าเร่ือง อารมณ์ขนั และบริบททางสังคมในภาพยนตร์ตลกไทยร่วมสมยั” ท่ีสรุปไดว้่าภาพยนตร์ตลกไทยมี 
ลกัษณะของการสร้างอารมณ์ขนัท่ีหลากหลายโดยภาพยนตร์จะมุ่งเนน้ท่ีการสร้างอารมณ์ขนัเป็นหลกั  ภาพยนตร์ตลก
ของไทยยงัมกัใชมุ้กตลกคาเฟ่เป็นหลกั ซ่ึงนกัแสดงตลกเป็นองคป์ระกอบส าคญัและมีอิทธิพลในการสร้างอารมณ์ขนั
อย่างยิ่ง จุดประสงคห์ลกัของภาพยนตร์ตลกยจึงเป็นการผลิตเพ่ือตอบสนองความตอ้งการของผูช้มเป็นหลกัเพ่ือให้
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ผูช้มหัวเราะ แนวทางเพ่ือตอบสนองความตอ้งการของผูช้ม ลกัษณะท่ีตรงไปตรงมาและเรียบง่ายนั้น เป็นหลกัคิดท่ีผู ้
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ตลกไทยเช่ือวา่ตอ้งเป็นไปตามนั้น 

ผลการวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย” คร้ังน้ีสามารถแสดง
ขอ้เท็จจริงท่ีว่าภาพยนตร์ตลกไทยมีการผสมผสานกลวิธีการสร้างความตลกขบขนัเขา้กบัสาระของเน้ือหาสาระใน
ภาพยนตร์ เป็นการพฒันารูปแบบการน าเสนอท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม ซ่ึงผูก้  ากบัภาพยนตร์ตลกไทยในแต่ละเร่ือง
ต่างมีความพยายามในการผสมผสานแนวทางในการผลิตภาพยนตร์ให้มีคุณภาพมากยิ่งข้ึนโดยอยู่บนพ้ืนฐานส าคญั
ไดแ้ก่ ความเขม้ขน้ของเร่ืองและการสอดแทรกสาระความคิดและการสะทอ้นปัญหาสังคมเขา้ไปไวใ้นเน้ือหาของ
ภาพยนตร์ ซ่ึงในดา้นของความเขม้ขน้ของภาพยนตร์ต่างมีแบบแผนการด าเนินเร่ืองตามกลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีผสมผสาน 
มีการพฒันาเร่ืองราวเป็นล าดบัขั้นเพ่ือเร้าอารมณ์ผูรั้บชมภาพยนตร์ใหติ้ดตามไปกบัเร่ืองเป็นระยะ ๆ โดยน าเสนอผา่น
ตวัละครเอกท่ีเป็นแกนกลางในการด าเนินเร่ืองและสอดแทรกมุกตลกผ่านตวัละครเสริมท่ีเป็นนกัแสดงตลก โดยการ
เช่ือมโยงความขดัแยง้ต่าง ๆ เพ่ือใหต้วัละครเผชิญและแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึน ท าใหค้นดูร่วมลุน้ไปกบัตวัละครไดต้ลอด
ทั้งเร่ือง ในดา้นของการสอดแทรกหลกัสาระทางความคิดจะเห็นไดว้่าตวัอยา่งภาพยนตร์ตลกไทยทุกเร่ืองลว้นแลว้แต่
แฝงสาระทางความคิดโดยเฉพาะแก่นทางความคิดหลกัของภาพยนตร์ จะเห็นไดว้า่ภาพยนตร์มกัน าเสนอเร่ืองราวท่ีมกั
กระทบและตรงกบัความรู้สึกของผูรั้บชม โดยสาระหลกัทางความคิดลว้นเป็นการสะทอ้นภาพส่ิงท่ีเกิดข้ึนภายใน
สังคมจริง ๆ ทั้งส้ิน ดงัจะเห็นไดว้่าภาพยนตร์ในแต่ละเร่ืองต่างประสบความส าเร็จอยา่งมากมายจากผลท่ีผูส้ร้างสรรค์
ภาพยนตร์สามารถจบัเอาแนวความคิดการสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีเป็นความตึงเครียดร่วมกันของคนในสังคมมา
น าเสนอในรูปแบบท่ีคนดูช่ืนชอบและตลกขบขันได้อย่างลงตัว ซ่ึงท าให้ภาพยนตร์เข้าถึงผูช้มในวงกวา้งและ
หลากหลายกลุ่มผูช้ม ขณะเดียวกนัคุณภาพในการผลิตท่ีเขม้ขน้ข้ึนท าให้ภาพยนตร์ตลกไทยท ารายไดท่ี้สูงมากข้ึนดว้ย
จนภาพยนตร์ตลกเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัของประเทศไทยและเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้
 
6. ข้อเสนอแนะจากผลการวจิัยและประโยชน์ที่ได้รับจากงานวจิัย 
 6.1 ข้อเสนอแนะเพ่ือการน าไปประยุกต์ใช้ 
 การวิจัยเร่ือง “กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย” มีข้อเสนอแนะจาก
ผลการวิจยัซ่ึงสามารถน าไปประยกุตใ์ชก้บัภาพยนตร์ตลกไทยเร่ืองอ่ืน ๆ ต่อไปดงัน้ี 

1. ผลการวิจยัเร่ืองดา้นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ตลกไทยซ่ึงสามารถน าไปประยกุตเ์ป็นแนวทางในการผลิต
และสร้างสรรคภ์าพยนตร์ตลกเร่ืองอ่ืน ๆ ไดโ้ดยสามารถน าองคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองไปปรับใชจ้ากผลวิเคราะห์
การวิจยั ตวัอยา่งเช่น 

1.1 โครงเร่ืองโดยการน าเสนอเร่ืองราวท่ีใกลชิ้ดตวักบัผูช้มภาพยนตร์ หรือเป็นเร่ืองท่ีทนัสมยัและ
ติดตามกระแสสังคมเป็นตวัช่วยดึงดูดความสนใจภายในเร่ือง ซ่ึงการสะทอ้นโครงเร่ืองท่ีควรน าไปปรับใชคื้อการท า 
ให้ผู ้รับชมสามารถเข้าใจในปมปัญหาท่ีชัดเจนเพียงหน่ึงเดียวในภาพยนตร์และมีการน าเสนอในลักษณะท่ี
ตรงไปตรงมาช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจในเน้ือหาและความสนุกในภาพยนตร์มากยิ่งข้ึน 

 
 



 การประชุมน าเสนอผลงานวิจัยบัณฑิตศึกษาระดับชาต ิ

คร้ังที่ ๑๘  ปีการศึกษา ๒๕๖๖ 
 

วนัเสารท์ี ่๑๙ สงิหาคม พ.ศ.๒๕๖๖ หน้า 161 จดัโดย  บณัฑติวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรงัสติ 

1.2 แก่นของเร่ือง โดยผูช้มภาพยนตร์มกัจะเขา้ถึงแก่นของเร่ืองในดา้นความคิดเก่ียวกบัชีวิตและ
สังคมมากท่ีสุดซ่ึงเป็นส่ิงท่ีใกลต้วักบัผูรั้บชมภาพยนตร์และสามารถท าความเขา้ใจและมองเห็นแก่นของเร่ืองได ้
ชดัเจน โดยการก าหนดแก่นของเร่ืองท่ีชดัเจนเพียงหน่ึงเดียวช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจดา้นคุณค่าของภาพยนตร์มาก
ยิง่ข้ึน 

1.3 ความขดัแยง้ ควรมีความขดัแยง้หลกัเพียงหน่ึงเดียว หรืออาจจะมีความขดัแยง้รองก็ยอ่มไดแ้ต่
ตอ้งเป็นรูปแบบความขดัแยง้ท่ีช่วยส่งเสริมปมความขดัแยง้หลกัของภาพยนตร์ การท่ีภาพยนตร์มีความขดัแยง้หลกั
เพียงหน่ึงความขดัแยง้เพ่ือช่วยลดปัญหาการตีความผดิความหมายในภาพยนตร์ตลกไทย 

1.4 ตวัละคร จ าเป็นตอ้งน าเสนอตวัละครท่ีมีช่ือเสียงในวงการตลกอยู่ อาจจะเป็นบทเสริม หรือ
ตวัเร่งเพ่ือช่วยเสริมสร้างความตลกภายในภาพยนตร์ เน่ืองจากผูช้มมกัมีภาพจ าเก่ียวกบับุคลิกหรือลกัษณะเฉพาะของ
นกัแสดงท่ีติดตาผูช้มภาพยนตร์มาจากเร่ืองอ่ืน ๆ เก่ียวกบัความตลก 

1.5 ฉาก ควรมีหนา้ท่ีเพ่ือส่งเสริมหรือบอกเล่าและรองรับเน้ือหาหรือปรากฏการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน
ในภาพยนตร์ โดยการสร้างฉากท่ีรองรับหรือช่วยกระตุน้ความขบขนัมากยิง่ข้ึน  

1.6 มุมมองการเล่าเร่ือง ควรใชมุ้มมองแบบรอบรู้ไปหมดทุกดา้นเพ่ือช่วยในการส่งเสริมและท า
ความเขา้ใจในเจตนาท่ีแทจ้ริงของตวัละคร 

2. ผลการวิจยัเร่ืองดา้นการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยซ่ึงสามารถน าไปประยกุตเ์ป็นแนวทางใน
การผลิตและสร้างสรรคภ์าพยนตร์ตลกเร่ืองอื่น ๆ ไดโ้ดยสามารถน าองคป์ระกอบของการสร้างอารมณ์ขนัไปปรับใช้
จากผลวิเคราะห์การวิจยั ตวัอยา่งเช่น 

2.1 จากงานวิจยัคร้ังน้ีจะเห็นไดว้า่การผสมผสานของกลวิธีการสร้างความตลกขบขนัท่ีหลากหลาย
ตามสถานการณ์จะช่วยเสริมสร้างความตลกขบขนัภายในภาพยนตร์ตลกซ่ึงตรงตามความตอ้งการของผูช้มภาพยนตร์
ตลกส่วนใหญ่ภายในประเทศไทย จะพบไดว้่ารูปแบบความตลกแบบเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกายมกัถูกน ามาใช้
มากท่ีสุดเน่ืองจากช่วยเสริมสถานการณ์ปัญหาของตวัละครและเป็นส่ิงท่ีผูรั้บชมภาพยนตร์สามารถเขา้ใจไดโ้ดยทนัที 
แต่มิใช่ว่ากลวิธีการสร้างความตลกขบขนัรูปแบบอ่ืนจะดอ้ยกว่ารูปแบบเคราะห์หามยามร้ายทางร่างกาย แต่ผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ควรค านึงถึงการคดัสรรและเลือกรูปแบบของการสร้างความตลกขบขนัให้ตรงตามวตัถุประสงคแ์ละการส่ือ
ความหมายเพ่ือเสริมสร้างความขบขนัในมุกตลกมากยิง่ข้ึน 

2.2 จากงานวิจยัจะเห็นไดว้่าภาพยนตร์ตลกไทยจะมุ่งเนน้ท่ีการสร้างอารมณ์ขนั ในภาพยนตร์ตลก 
โดยมกัใชมุ้กตลกคาเฟ่เป็นหลกั ผูส้ร้างภาพยนตร์ควรคดัเลือกนกัแสดงหรือก าหนดบทบาทภายในภาพยนตร์ท่ีชดัเจน 
ซ่ึงนกัแสดงตลกถือเป็นองคป์ระกอบส าคญัและมีอิทธิพลในการสร้างอารมณ์ขนัอยา่งยิ่ง 

ดงันั้นผูผ้ลิตหรือผูวิ้เคราะห์สามารถน าแนวคิดเหล่าน้ีมาปรับใชต้ามความเหมาะสมของรูปแบบและเทคนิค
เฉพาะตวัของผูส้ร้างภาพยนตร์ โดยขอ้เสนอแนะต่าง ๆ อาจจะช่วยเสริมสร้างแนวคิดและความสร้างสรรคใ์หก้บัผูผ้ลิต
หรือผูวิ้จารณ์น าไปปรับใชก้บัผลงานไดอ้ยา่งลงตวัและตอบสนองความตอ้งการของผูรั้บชมภาพยนตร์มากยิ่งข้ึน 
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6.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวจิัยในอนาคต 
การวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย” มีขอ้เสนอแนะส าหรับการ

วิจยัในอนาคตดงัน้ี 
1. ควรมีการวิจยัผลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร์ตลกไทยในลกัษณะของกรณีศึกษารายบุคคล เพราะการเจาะจง

ผลงานทั้งหมดของผูก้  ากบัจะท าให้เกิดขอ้คน้พบท่ีลึกซ้ึงมากยิ่งข้ึน 
2. ควรมีการวิจัยแบบแผนความต้องการของผูช้มภาพยนตร์ตลกไทย โดยเฉพาะบทบาทของผูช้มใน

กระบวนการส่ือสาร ในฐานะผูช้ม และผูถ่้ายถอดความหมาย เพ่ือคน้หารูปแบบอารมณ์ขนั ความเขา้ใจในเน้ือหา 
รวมถึงทราบความตอ้งการท่ีแทจ้ริงของผูช้มภาพยนตร์ไทยอนัจะส่งผลต่อการพฒันาองคค์วามรู้ดา้นการศึกษาวิจยั
ภาพยนตร์ตลกในอนาคต 

 
6.3 ประโยชน์ที่จะได้รับจากงานวจิัย 
ดา้นงานวิชาการ 
การศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยช้ินน้ีสามารถน าไปเป็นแนวทาง

ให้กบัผูส้นใจสามารถน าองคค์วามรู้จากงานวิจยัฉบบัน้ีในหัวขอ้ท่ีเก่ียวกบัการศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์
ตลกไทยและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยไปประยุกต์ใชเ้ป็นขอ้มูลอา้งอิงส าหรับนกัศึกษาและแวดวง
วิชาการท่ีสนใจไดศึ้กษาและเจาะลึกถึงองคป์ระกอบภายในภาพยนตร์ตลกไทยว่ามีรูปแบบและลกัษณะเฉพาะอยา่งไร 
โดยน ารูปแบบการวิจัยมาการปรับให้เข้ากับเน้ือหาท่ีได้ท าการสอนเพ่ือช่วยในการเสริมสร้างแนวคิดทางด้าน
องค์ประกอบของการเล่าเร่ืองและกลวิธีการสร้างความตลกขบขนั เพ่ือถ่ายทอดเน้ือหาและอธิบายถึงกลวิธีในการ
วิเคราะห์ใหก้บัผูเ้รียนไดเ้ป็นอยา่งดีต่อไป 

ดา้นการพฒันาวิชาชีพ 
การศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขันในภาพยนตร์ตลกไทย เป็นการศึกษาเพ่ือให้เห็น

แนวทางของรูปแบบการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทย ผูช้ม นักวิจารณ์ภาพยนตร์ หรือ 
ผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ท่ีสนใจภาพยนตร์ตลกสามารถน าผลการศึกษาจากงานวิจยัน้ีไปประยกุตใ์ชเ้พ่ือสร้างความเขา้ใจ
หรือสร้างสรรคง์านท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ตลกโดยอา้งอิงจากผลการวิจยัท่ีพบในงานวิจยัฉบบัน้ีเก่ียวกบักลวิธีการ
เล่าเร่ืองและรูปแบบความตลกขบขนัเพ่ือช่วยเสริมสร้างให้ภาพยนตร์ตลกไทยสมยัใหม่เขา้ถึงกลุ่มผูรั้บชมและ
ตอบสนองความตอ้งการท่ีแทจ้ริงของผูรั้บชมภาพยนตร์ไดดี้ต่อไป 

ส าหรับบุคคลทัว่ไป  
การศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์ตลกไทยสามารถน าการวิเคราะห์การเล่า

เร่ืองและรูปแบบความตลกขบขนัในงานวิจยัฉบบัน้ีไปประยกุตใ์ชก้บัการชมภาพยนตร์ในเร่ืองอ่ืน ๆ เพ่ือท าให้เขา้ใจ
ความหมายเก่ียวกบัแก่นความคิดและองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ภายในภาพยนตร์ท่ีเป็นใจความส าคญัท่ีภาพยนตร์ตอ้งการ
น าเสนอไดดี้ยิง่ข้ึน 
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