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บทคัดย่อ 
การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเวส มอนท์โกเมรี ปีเตอร์ 

เบิร์นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน โดยมีขอบเขตการวิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ไดแ้ก่ จงัหวะ ท านอง 
เสียงประสาน บนัไดเสียง และอ่ืน ๆ ท่ีส าคญั  

ผลการวิจยัพบว่าดา้นจงัหวะโมเรโนและเบิร์นสตีนมีการผสมผสานรูปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย
ขณะท่ีมอนโกเมรีใช้การซ ้ าลกัษณะรูปแบบจงัหวะพฒันาแนวท านอง ด้านท านองเบิร์นสตีนมีโน้ตส่วนขยายท่ี
หลากหลายจากการใช้ทรัยแอด คอร์ดวางซ้อน สอดคลอ้งกับโมเรโนท่ีมีแนวท านองท่ียาวในทิศทางลงทีละขั้น      
ส่วนมอนทโ์กเมรีจะใชแ้นวท านองเนน้โนต้ในคอร์ดในจงัหวะตกเช่ือมโยงดว้ยโนต้โครมาติก ดา้นเสียงประสานแนว
ท านองของเบิร์นสตีนสร้างแนวท านองดว้ยการน าคอร์ดในรูปแบบต่าง ๆ มาบรรเลง ส่วนมอนทโ์กเมรีน าเสนอการ
บรรเลงดว้ยโนต้ขั้นคู่ 8 ดา้นบนัไดเสียงพบการน าบนัไดเสียงดอเรียนท่ีนกักีตาร์ทั้ง 3 คนต่างน ามาใชส้ร้างแนวท านอง 
โดยโมเรโนมีการใชบ้นัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ เช่นเดียวกบัเบิร์นสตีน อีกทั้งยงัพบมีการใชบ้นัไดเสียงเพ่ิมเติมอย่าง
ฮาร์โมนิกไมเนอร์และบนัไดเสียงเมเจอร์ในแนวท านองของเบิร์นสตีน ดา้นอ่ืน ๆ โมเรโนใชกี้ตาร์ท่ีมีลกัษณะก่ึงกลวง
ผสมกบัเคร่ืองแปลงเสียง ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีกบัเบิร์นสตีนมีอุปกรณ์ท่ีคลา้ยคลึงกนัดว้ยกีตาร์ลกัษณะล าตวักลวงโดย
มอนทโ์กเมรีใชก้ารดีดดว้ยน้ิวโป้งมือขวา แตกต่างจากเบิร์นสตีนและโมเรโนท่ีใชก้ารดีดโนต้ดว้ยปิกเป็นส่วนใหญ่  
ค าส าคัญ:  อิมโพรไวส์, เปรียบเทียบ, กีตาร์ 
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ABSTRACT 
This research presented herein is a Comparative Analysis of Wes Montgomery’s, Peter Bernstein’s and 

Mike Moreno’s Improvisations on “Airegin”, concentrating on area of rhythmics and melodic patterns, harmonies, 
usage of scales and other important musical elements. Result of the research found that rhythm part Moreno and 
Bernstein used various rhythmic densities while Montgomery used repeated rhythmic development melodic patterns. 
For the melodic patterns, Bernstein has a wide range of extended notes from overlapping triad chords, corresponding 
to Moreno with a longer melody in a stepdown direction, Montgomery with a more melodic note emphasizing chord 
tones in downbeats connect by chromatic notes. For harmony part, Bernstein's melodic harmonies form a melody by 
incorporating various forms of chords, Montgomery presents in the octave. For scale part, we found the introduction 
of a Dorian scale that all 3 guitarists used to create a melody. Moreno uses the melodic minor scale. Like Bernstein, 
it was also found that additional scales were used, such as harmonic minor and the major scale. The other parts of 
Moreno used semi-hollow guitar with guitar effect, while Montgomery and Bernstein had hollow guitars in which 
Montgomery uses with his right thumb in playing the guitar’s string. Unlike Bernstein and Moreno use pick guitar. 
Keywords:  Improvise, Comparative, Guitar 
 
1. บทน า 

การศึกษาและการวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของนักดนตรีก็เป็นส่ิงส าคญัท่ีท าให้ผูศึ้กษาหรือวิเคราะห์นั้น 
สามารถเขา้ใจแนวคิดของนักดนตรีท่ีน ามาศึกษา อีกทั้งยงัสามารถน าแนวคิดการอิมโพรไวส์มาประยุกต์ใชใ้นการ
บรรเลงในบทเพลงแจ๊ส หรือบทเพลงในลกัษณะดนตรีรูปแบบต่าง ๆ ได้อีกด้วย การบรรเลงดนตรีแจ๊สร่วมกัน         
มกันิยมน าบทเพลงแจ๊สมาตราฐานมาบรรเลงดนตรีร่วมกนั อาจมีการนดัหมายการบรรเลงบทเพลงนั้นอยา่งคร่าว ๆ 
ในบางคร้ังก็มิไดมี้การซ้อมร่วมกนัมาก่อน  หรือท่ีเรียกว่า “แจมเซสซัน” (Jam Session) การบรรเลงรูปแบบน้ีเปิด
โอกาสให้นกัดนตรีไดบ้รรเลงร่วมกบันกัดนตรีคนอ่ืน ๆ (ธีรัช, 2562, น.4) สอดคลอ้งกบัเจตนิพิฐไดก้ล่าวโดยสรุปว่า 
นกัดนตรีน าบทเพลงมาบรรเลงร่วมกนัซ่ึงส่วนใหญ่มกัมิไดมี้การฝึกซอ้มร่วมกนัมาก่อน มีขอ้ตกลงดา้นโครงสร้างบท
เพลงและการอิมโพรไวส์เป็นองคป์ระกอบส าคญั ( เจตนิพิฐ, 2565, น. 2)  

การอิมโพรไวส์คือ การแสดงคีตปฏิภาณ การดน้สดหรือการประพนัธ์ท านองโดยฉบัพลนั เปรียบเสมือนการ
ส่ือสารและการสนทนา ประกอบกบัจิตวิญญาณของผูบ้รรเลงเพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกในการอิมโพรไวส์ (Brown, 
1989, p. 18)มีบทเพลงแจ๊สมาตรฐานมากมายท่ีเหล่านกัดนตรีแจ๊สนิยมน ามาบรรเลงร่วมกนั หน่ึงในนั้นคือบทเพลง 
แอเรจิน (Airegin) ประพนัธ์โดย ซอนนี โรลลินส์ (Sonny Rollins, ค.ศ. 1929-ปัจจุบนั) เป็นบทเพลงท่ีมีการเปล่ียน
ศูนยก์ลางเสียงหลกัของบทเพลงแบบคร่ึงเสียงอยา่งรวดเร็ว เช่น จากศูนยก์ารเสียง D เมเจอร์ ยา้ยไปเป็น Db เมเจอร์
จากนั้นจึงยา้ยไป C เมเจอร์อีกคร้ัง การเปล่ียนศูนยก์ลางเสียงหลกัของบทเพลงแบบคร่ึงเสียงนิยมใชก้บัลกัษณะการ
ด าเนินคอร์ดในรูปแบบ ii-V-I ซ่ึงเป็นลกัษณะส าคญัพบไดบ่้อยประการหน่ึงในดนตรีแจ๊สรูปแบบบีบอป (Bebop) 
โดยบทเพลง แอเรจิน มีลกัษณะสงัคีตลกัษณ์แบบ ABAC ซ่ึงมีจ านวน 36 หอ้งเพลง (Orgill, 2008, p. 38-47)  
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ส าหรับบทเพลง แอเรจิน มีนกักีตาร์ท่ีน ามาบรรเลงไดอ้ยา่งน่าสนใจและควรค่าแก่การน ามาศึกษาไดแ้ก่ เวส 
มอนทโ์กเมรี (Wes Montgomery, ค.ศ. 1923-1968) เขาไดรั้บรางวลันกักีตาร์แจ๊สดาวรุ่งยอดเยี่ยมในปี ค.ศ.1960 และ
นกักีตาร์แจ๊สยอดเยี่ยมในปี ค.ศ. 1961-1962 สองปีติดต่อกนั อีกทั้งยงัไดรั้บเกียรติให้มีช่ืออยูใ่นท าเนียบหอเกียรติยศ 
หรือฮอลอ์อฟเฟม (Hall of Fame) จากนิตยสารดาวน์บีท (Downbeat) นอกจากน้ียงัมีนกักีตาร์แจ๊ส ปีเตอร์ เบิร์นสตีน 
(Peter Bernstein, ค.ศ. 1967-ปัจจุบนั) ท่ีไดรั้บเลือกให้เป็นหน่ึงในนกักีตาร์แจ๊สยอดเยี่ยมในปี ค.ศ. 2019 จากนิตยสาร
ดาวน์บีท เป็นนักกีตาร์แจ๊สท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักอย่างกวา้งขวางและมีวิธีการบรรเลงกีตาร์ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ เอ็ด       
เอ็นไรท์ (Ed Enright) ไดก้ล่าวว่า “เบิร์นสตีนเป็นท่ีรู้จกัในเร่ืองการบรรเลงกีตาร์ท่ีมีความไพเราะ มีกล่ินอายของ
ดนตรีบลูส์ ความเป็นสวิงและรสนิยมท่ีดีรอบด้าน การบรรเลงของเขาได้รับอิทธิพลจากนักกีตาร์อย่าง เวส           
มอนท์โกเมรี ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie Christian, ค.ศ. 1916-1942)  แกรนท์ กรีน (Grant Green, ค.ศ. 1935-1979) 
เคนนี เบอร์เรลล์ (Kenny Burrell, ค.ศ. 1931-ปัจจุบนั) และจิม ฮอลล์ (Jim Hall, ค.ศ. 1930-2013) (Enright, 2009,        
p. 43) อีกทั้งยงัมีนกักีตาร์อีกหน่ึงคนท่ีมีการบรรเลงน่าสนใจและควรค่าแก่การน ามาศึกษาส าหรับการบรรเลงกีตาร์ใน
บทเพลง แอเรจิน คือ ไมค ์โมเรโน (Mike Moreno, ค.ศ. 1978-ปัจจุบนั) นกักีตาร์ท่ีไดรั้บเลือกให้เป็นหน่ึงในนกักีตาร์
แจ๊สท่ีน่าจบัตามองในปี ค.ศ. 2018 จากนิตยสารดาวน์บีทเช่นกนั มีการบรรเลงและส าเนียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
ออกผลงานในนามของตวัเองมาแลว้ 6 ผลงาน และผลงานท่ีร่วมบนัทึกเสียงให้กบันักดนตรีคนอ่ืน ๆ อีกมากว่า 40 
ผลงาน รวมถึงส่ือการสอนเก่ียวกบัการบรรเลงกีตาร์ ร่วมกบัสถาบนัดนตรีอิลิท มิวสิคเมนเทอร์ (Elite Music Mentor) 
และมายมิวสิคมาสเตอร์คลาสส์ ท่ีเป็นสถาบนัสอนดนตรีแจ๊สออนไลน์ท่ีมีช่ือเสียงจากนิวยอร์กอีกดว้ย 

จากท่ีกล่าวขา้งตน้ แอเรจิน เป็นบทเพลงท่ีมีการยา้ยศูนยก์ลางเสียงอยา่งหลากหลาย อีกทั้งบทเพลงน้ีมกันิยม
บรรเลงในอตัราความเร็วค่อนขา้งเร็ว ซ่ึงนกักีตาร์ทั้งสามคนไดบ้รรเลงในอตัราความเร็วท่ีค่อนขา้งเร็วดว้ยเช่นกนั โดย 
มอนทโ์กเมรี บรรเลงบทเพลงน้ีท่ีความเร็ว 290 bpm เบิร์นสตีน บรรเลงท่ีความเร็ว 268 bpm และโมเรโน บรรเลงท่ี
ความเร็ว 240 bpm อีกทั้งนกักีตาร์ทั้งสามคนยงัไดมี้แนวคิดในการอิมโพรไวส์ในบทเพลง แอเรจิน อยา่งน่าสนใจและ
มีเอกลกัษณ์เป็นของตวัเอง ท าให้บทเพลงน้ีมีรูปแบบการบรรเลงด้วยความหลากหลายแตกต่างกนัออกไปอีกทั้ง
ผลงานท่ีนกักีตาร์ทั้งสามคนไดส้ร้างสรรค ์และรางวลัต่าง ๆ ท่ีไดก้ล่าวถึงไปขา้งตน้นั้น จึงท าให้ผูวิ้จยัมีความสนใจท่ี
จะน าแนวคิดการอิมโพรไวส์ของพวกเขามาวิเคราะห์และเปรียบเทียบในงานวิจยัช้ินน้ี 

 
2. วัตถุประสงค์การวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร์ เบิร์นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง 
แอเรจิน 
  2. เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดการอิมโพรไวส์ของนกักีตาร์ทั้ง 3 คนในบทเพลง แอเรจิน 
 
3. การด าเนินการวจิัย 

  ผูวิ้จยัไดแ้บ่งขั้นตอนการด าเนินงานวิจยัในคร้ังน้ีแบ่งออกเป็นประเด็น เกณฑ์การคดัเลือกนักดนตรีและ 
บทเพลงในการวิจยั การเก็บรวบรวมขอ้มูล การตรวจสอบขอ้มูล การวิเคราะห์ขอ้มูลเบ้ืองตน้ กรอบขั้นตอนส าหรับ
การด าเนินงานวิจยั และการน าเสนอแนวคิดการวิจยั โดยขั้นตอนดงักล่าวมีรายละเอียดดงัน้ี 
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1. เกณฑ์การคดัเลือกนักดนตรีและบทเพลงในการวิจยั ผูวิ้จยัไดแ้บ่งรายละเอียดออกเป็น 2 ประเด็นหลกั
ไดแ้ก่ 1.1) เกณฑก์ารคดัเลือกนกักีตาร์แจ๊สโดยเกณฑก์ารคดัเลือกนกักีตาร์แจ๊ส ผูวิ้จยัไดก้ าหนดจ านวนนกักีตาร์แจ๊ส
ไว ้3 คน พิจารณาจากเกณฑ์ดงัต่อไปน้ีคือ มีความแตกต่างในเร่ืองยุคสมยั มีแนวทางการบรรเลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ 
ประสบความส าเร็จและเป็นท่ีรู้จกัในวงการดนตรีแจ๊ส 1.2) เกณฑก์ารคดัเลือกบทเพลง พิจารณาจากเกณฑด์งัต่อไปน้ี
คือ เป็นบทเพลงแจ๊สมาตราฐาน มีโครงสร้างการด าเนินคอร์ดรูปแบบ ii-V-I เป็นบทเพลงท่ีนกักีตาร์ทั้ง 3 คน ไดน้ ามา
บรรเลงเป็นบทเพลงท่ีไม่ไดถู้กประพนัธ์โดยนกักีตาร์ทั้ง 3 คน และเป็นบทเพลงท่ีปราศจากเน้ือร้อง 

2. การเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูวิ้จยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาจากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง
จากหนังสือ บทความ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง บทสัมภาษณ์ท่ีตีพิมพใ์นนิตยสาร โน้ตเพลง เอกสารประกอบการสอน 
เวบ็ไซต ์และส่ืออิเลก็ทรอนิกส์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

3. การตรวจสอบข้อมูลผูวิ้จัยได้ท าการสืบคน้ข้อมูลจากเว็บไซต์ต่าง ๆ ได้แก่ www.nathanborton.com, 
www.gumroad.com และ www.playjazzguitar.com จากนั้นน าโน้ตเพลงเหล่าน้ีไปขอปรึกษาตลอดจนขอค าแนะน า
จากผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.เจตนิพิฐ สงัขวิ์จิตร ตรวจสอบเพ่ือความถูกตอ้งและความน่าเช่ือถือมากท่ีสุด 

4. การวิเคราะห์และเปรียบเทียบ ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์โดยมีผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.เจตนิพิฐ สังขวิ์จิตร 
เป็นท่ีปรึกษาและใหค้ าแนะน า 

 
4. ผลการวจิัย 

จากการวิจยัท าให้ทราบถึงแนวคิดต่าง ๆ ส าหรับการสร้างท านองของนักกีตาร์ทั้ง 3 คน มีทั้งประเด็นท่ี
สอดคลอ้งและแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงท าให้เกิดเอกลกัษณ์การบรรเลงเฉพาะตวั เพ่ือความชดัเจนและสอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงคก์ารวิจยั  ผูวิ้จยัไดน้ าผลการวิเคราะห์ของนกักีตาร์ทั้ง 3 คน มาเปรียบเทียบโดยแบ่งประเดน็หลกัออกเป็น
ดา้นจงัหวะ ท านอง เสียงประสาน บนัไดเสียง และอ่ืน ๆ แสดงดงัตาราง  (เคร่ืองหมาย * แสดงถึงประเด็นท่ีพบ) 

 
ตารางท่ี 4.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร์ เบิร์นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง  
แอเรจิน 
 

ประเด็นหลกั รายละเอยีด 
เวส 

มอนท์โกเมรี 
ปีเตอร์ 

เบิร์นสตีน 
ไมค์ 

โมเรโน 
หมายเหตุ 

 
 
 

จงัหวะ 

ซ ้าลกัษณะ
รูปแบบจงัหวะ 

* * *  

พฒันาโมทีฟ *  * *  
จงัหวะขดั * * *  
ผสมรูปแบบ
ลกัษณะจงัหวะ 

 * * เหมือนและ
แตกต่างกนั 

แนวคิดลกัษณะ
จงัหวะ 

* * *  
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ประเด็นหลกั รายละเอยีด 
เวส 

มอนท์โกเมรี 
ปีเตอร์ 

เบิร์นสตีน 
ไมค์ 

โมเรโน 
หมายเหตุ 

 
 

ท านอง 

ใชก้ลุ่มโนต้ 
สร้างแนว
ท านอง 

 * * เหมือนและ
แตกตา่งกนั 

โนต้ส่วนขยาย * * * เหมือนและ
แตกตา่งกนั 

 
ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร์ เบิร์นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง  
แอเรจิน 
 

ประเด็นหลกั รายละเอยีด 
เวส 

มอนท์โกเมรี 
ปีเตอร์ 

เบิร์นสตีน 
ไมค์ 

โมเรโน 
หมายเหตุ 

 
 
 
 
 
 

ท านอง 

ใชก้ลุ่มโนต้ใน
คอร์ด 

* * *  

ใชข้ั้นคู่เสียงท่ีมี
ระยะกวา้ง 

 * * เหมือนและ
แตกต่างกนั 

การใชท้รัยแอด
วางซอ้น 

* * * เหมือนและ
แตกต่างกนั 

การยา้ย
ช่วงเสียง 

* * * เหมือนและ
แตกต่างกนั 

การซ ้าโนต้   *  
การใชโ้นต้ร่วม  *   
เขา้หาคอร์ด
หลกัดว้ยโนต้
โครมาติก 

* * *  
 
 

 
เสียงประสาน 

บรรเลงดว้ย
คอร์ด 

 *   

บรรเลงดว้ย 
ขั้นคู่ 

* *  เหมือนและ
แตกต่างกนั 

 
 
 
 

บนัไดเสียง
เมเจอร์ 

 *   

บนัไดเสียง 
เมโลดิกไมเนอร์ 

 *   
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ประเด็นหลกั รายละเอยีด 
เวส 

มอนท์โกเมรี 
ปีเตอร์ 

เบิร์นสตีน 
ไมค์ 

โมเรโน 
หมายเหตุ 

บนัไดเสียง บนัไดเสียง   
ฮาร์โมนิก      
ไมเนอร์ 

 * *  

บนัไดเสียง    
ดอเรียน 

* * *  

 
ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร์ เบิร์นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง  
แอเรจิน 
 

ประเด็นหลกั รายละเอยีด 
เวส 

มอนท์โกเมรี 
ปีเตอร์ 

เบิร์นสตีน 
ไมค์ 

โมเรโน 
หมายเหตุ 

 
 

อ่ืน ๆ 

ลกัษณะกีตาร์ ล าตวักลวง ล าตวักลวง ก่ึงล าตวักลวง  
อุปกรณ์แปลง

เสียง 
  *  

 
รูปแบบวง ควอร์เทต็ ควอร์เทต็ ควอร์เทต็  
การดีดโนต้ น้ิวโป้ง ปิก ปิก  

 
5. การอภิปรายผล 

จากตารางผลการเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์การวิจยัเร่ืองเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเวส มอนทโ์กเมรี 
ปีเตอร์ เบิร์นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน นั้นท าใหเ้ห็นประเดน็ต่าง ๆ ซ่ึงมีทั้งประเดน็ท่ีเหมือนและ
แตกต่างกนั ทั้งน้ีผูวิ้จยัไดน้ าบางประเด็นท่ีน่าสนใจมาอภิปรายเพ่ิมเติมแบ่งประเดน็ไดด้งัน้ี  

ดา้นลกัษณะจงัหวะนั้นแนวท านองของโมเรโนมีความโดดเด่นในดา้นน้ีจากการผสมผสานรูปแบบลกัษณะ
จงัหวะท่ีหลากหลายทั้งโนต้สามพยางคใ์นรูปแบบต่าง ๆ เช่น ท่อน B น าแนวคิดเร่ืองจงัหวะขดัมาใชส้ร้างแนวท านอง
ห้องท่ี 47-49 โดยใชโ้น้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นในการบรรเลงเพ่ือท าให้เกิดเสียงสั้น กระชบัยิ่งข้ึน (สัญลกัษณ์ 1) และสร้าง
ความน่าสนใจให้แนวท านองดว้ยการใชล้กัษณะจงัหวะสามพยางคใ์นรูปแบบท่ีหลากหลายมาบรรเลงห้องท่ี 49-53 
(สญัลกัษณ์ 2) ดงัตวัอยา่งท่ี 1 

 
 
 
 
 
 



 การประชมุน าเสนอผลงานวิจัยบณัฑิตศึกษาระดับชาติ 
ครัง้ท่ี ๑๘  ปีการศึกษา ๒๕๖๖ 
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ตัวอย่างท่ี 1 จงัหวะขดัและการผสมผสานการใชล้กัษณะจงัหวะสามพยางคใ์นรูปแบบต่าง ๆ ของโมเรโน 

 
 

ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเบิร์นสตีนท่ีน าแนวคิดการซ ้ าลกัษณะจงัหวะมาใช ้โดยรูปแบบท่ีเขาน าเสนอคือ โนต้เขบ็ต
หน่ึงชั้นสามพยางค ์และโนต้ตวัขาว (ในกรอบส่ีเหล่ียม) แลว้น ามาท าการซ ้ าถึงหกคร้ัง ในห้องท่ี 79-83 ซ่ึงมีโนต้ Db, 
Eb บรรเลงเช่นเดิมในลกัษณะโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นสามพยางค ์และมีโนต้ตวัขาวเคล่ือนลงทีละคร่ึงเสียง (ในห้องท่ี 80 
เป็นโนต้ตวัด าโยงเสียง) จากแนวคิดขา้งตน้ท าให้มิติเสียงมีความน่าสนใจ โดยท่ีมิติหน่ึงมีการบรรเลงซ ้ าลกัษณะคงท่ี 
และอีกมิติหน่ึงเคล่ือนท่ีทิศทางลงดว้ยโนต้ตวัขาวเขา้หาโนต้ล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Dbmaj7 ซ่ึงไดแ้ก่ โนต้ F ในห้องท่ี 
83 เคร่ืองหมายลูกศรแสดงถึงการเคล่ือนท่ีลงคร้ังละคร่ึงเสียงเช่นกนั ท่ีมีโนต้ Db, Eb บรรเลงเช่นเดิมในลกัษณะโนต้
เขบต็หน่ึงชั้นสามพยางค ์และมีโนต้ตวัขาวเคล่ือนลงทีละคร่ึงเสียง ในหอ้งท่ี 79-83 ดงัตวัอยา่งท่ี 2 
 
ตัวอย่างท่ี 2 แนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะดว้ยโนต้เขบต็หน่ึงชั้นสามพยางค ์และโนต้ตวัขาวของเบิร์นสตีน 

 
 

ขณะท่ีมอนโกเมรีใชแ้นวท านองท่ีมีจงัหวะไม่ซับซ้อนมากใชก้ารซ ้ าลกัษณะรูปแบบจงัหวะในการพฒันา
แนวท านอง เช่น คอรัสท่ี 1 แนวท านองตั้งตน้ท่ีเขาเร่ิมน าเสนอนั้นอยู่ในห้องท่ี 2 ซ่ึงอยู่บนคอร์ด Fm7 ช่วงเร่ิมของ
คอรัส แนวท านองประกอบดว้ยโน้ตในทรัยแอด Fm เป็นหลกัและมีโน้ต Bb เช่ือมต่อในจงัหวะยก (สัญลกัษณ์ 1)   
โดยมีส่วนเกร่ินน าอยู่ในห้องแรก ท่ีแนวท านองมีลกัษณะซ ้ าอยู่กบัท่ีดว้ยโน้ตตวัด า จากนั้นแนวท านองตั้งตน้ถูกมา
บรรเลงอีกคร้ังในหอ้งท่ี 3-4 ซ่ึงมีการปรับโนต้เลก็นอ้ยจาก Bb เป็น F ในช่วงทา้ย (สญัลกัษณ์ 2) และพฒันาส่วนเกร่ิน
น าจากแนวท านองท่ีมีลกัษณะซ ้ าอยูก่บัท่ีดว้ยโน้ตตวัด า เป็นการเคล่ือนท่ีแนวท านองในทิศทางข้ึนทีละขั้นดว้ยโนต้
เขบต็หน่ึงชั้น (สญัลกัษณ์ 3) ดงัตวัอยา่งท่ี 3 

 
 
 
 



 การประชมุน าเสนอผลงานวิจัยบณัฑิตศึกษาระดับชาติ 
ครัง้ท่ี ๑๘  ปีการศึกษา ๒๕๖๖ 

 

วนัเสารท์ี ่๑๙ สงิหาคม พ.ศ.๒๕๖๖ หน้า 640 จดัโดย  บณัฑติวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรงัสติ 

ตัวอย่างท่ี 3 การพฒันาแนวท านองดว้ยการซ ้าลกัษณะรูปแบบจงัหวะของมอนทโ์กเมรี 

 
 
 

ดา้นท านองแนวท านองของเบิร์นสตีนจะมีโน้ตส่วนขยายท่ีหลากหลายจากการน าทรัยแอดวางซ้อน เช่น
คอรัสท่ี 1 ห้องท่ี 18-22 เขาน าแนวคิดเร่ืองการวางทรัยแอดซอ้นดว้ยการใชท้รัยแอด A ออกเมนเทดวางซอ้นบนคอร์ด 
Bbmaj7 ในท านองทิศทางข้ึนเขา้หาโนต้ E (สัญลกัษณ์ A+) ซ่ึงเป็นโนต้สูงสุด (สัญลกัษณ์ลูกศร) ท าให้เกิดโน้ตส่วน
ขยาย #9 ได้แก่โน้ต Db (สัญลกัษณ์1) แลว้แนวความคิดน้ีถูกน ามาใช้อีกคร้ังในห้องท่ี 22 โดยเขาใช้ทรัยแอด C       
ออกเมนเทด วางซ้อนลงไปบนคอร์ด C7#9 (สัญลกัษณ์ C+) ในทิศทางข้ึน ท าให้เกิดโน้ตส่วนขยาย b13 ไดแ้ก่โน้ต 
Ab (สญัลกัษณ์ 2) ดงัตวัอยา่งท่ี 4 
 
ตัวอย่างท่ี 4 การสร้างแนวท านองโดยใชท้รัยแอดวางซอ้นของเบิร์นสตีน 

 
 

สอดคลอ้งกบัโมเรโนท่ีมีแนวท านองท่ียาวในทิศทางลงทีละขั้น เช่น คอรัสท่ี 3 แนวท านองเคล่ือนท่ีใน
ทิศทางลงทีละขั้นดว้ยบนัไดเสียง F ดอเรียนบนคอร์ด Fm ในห้องท่ี 73 (สัญลกัษณ์ 1) จากนั้นเคล่ือนท่ีลงต่อเน่ืองใน
ห้องถดัมาดว้ยบนัไดเสียง F ฮาร์โมนิกไมเนอร์บนคอร์ด C7b9 (สัญลกัษณ์ 2) แลว้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีในห้อง
ท่ี 75 ดว้ยการใชโ้นต้ในคอด์ Ab9 วางซอ้นบนคอร์ด Fm7 (สัญลกัษณ์ 3) ท าให้โนต้ส่วนขยาย 9, 11 หรือโนต้ G และ 
Bb ตามล าดบั ดงัตวัอยา่งท่ี 5  
 
ตัวอย่างท่ี 5 แนวท านองเคล่ือนท่ีลงทีละขั้นดว้ยบนัไดเสียง F ดอเรียน และ F ฮาร์โมนิกไมเนอร์ ของโมเรโน 
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ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีแนวท านองจะเนน้ท่ีโนต้ในคอร์ดในจงัหวะตกเช่ือมโยงดว้ยโนต้โครมาติก มีโนต้ส่วน
ขยายบา้งเล็กน้อย เช่น โน้ตขยาย 9 ท่ีเกิดจากการใชค้อร์ดวางซ้อน เช่น คอรัส 1 ห้องท่ี 18 แนวท านองเคล่ือนท่ีใน
ทิศทางข้ึนโดยใช้โน้ตในคอร์ด Dbmaj7 วางซ้อนบนคอร์ด Bbm7 ท าให้เกิดโน้ตส่วนขยายล าดบั 9 ไดแ้ก่โน้ต C 
(สัญลกัษณ์ 1) แลว้ยา้ยช่วงเสียงกลบัลงมาลงดว้ยการใชโ้นต้ในคอร์ด Cm7 วางซอ้นลงไป (สัญลกัษณ์ 2) หลงัจากนั้น
เคล่ือนท่ีดว้ยทิศทางลงในตอนทา้ย ก่อนจะส่งเขา้สู่ท่อน C ในย่านเสียงสูงอีกคร้ังดว้ยการใชโ้น้ตในคอร์ด Fm วาง
ซอ้นลงไป (สญัลกัษณ์ 3) ดงัตวัอยา่งท่ี 6 
 
ตวัอยา่งท่ี 6 การใชค้อร์ดวางซอ้นของมอนทโ์กเมรี 

 
 

ดา้นเสียงประสาน แนวท านองของเบิร์นสตีนการน าคอร์ดในรูปแบบต่าง ๆ มาบรรเลง ตั้งแต่เสียงประสาน 
3 แนว จนถึง 5 แนวมาสร้างความน่าสนใจให้แนวท านอง เช่น ห้องท่ี 160 -162 ดว้ยการใชเ้สียงประสานส่ีแนวดว้ย
คอร์ดคู่ส่ีเรียงซอ้นท่ีมีโนต้ C เป็นโนต้ต ่าสุด เรียงข้ึนไปเป็นขั้นคู่ 4 ดว้ยโนต้ F, Bb และ Eb ตามล าดบั (สัญลกัษณ์ 1) 
จากนั้นเพ่ิมความน่าสนใจดว้ยเสียงประสานห้าแนว โดยใชโ้นต้ในคอร์ด Ebm11 และ Dbmaj#11 แลว้น าแนวคิดการ
เคล่ือนท่ีคร้ังละคร่ึงเสียงดว้ยคอร์ดไมเนอร์ทบเจ็ดในห้องท่ี 161-162 ท าให้แนวท านองมีมิติในดา้นเสียงประสานท่ี
หลากหลายทั้งการประสานสามแนว ส่ีแนว และหา้แนว ตวัอยา่งท่ี 7  

 
ตัวอย่างท่ี 7 การน าคอร์ดในรูปแบบต่าง ๆ มาสร้างแนวท านองของเบิร์นสตีน 

 
 

ส่วนมอนทโ์กเมรีน าเสนอการบรรเลงดว้ยโนต้ขั้นคู่ 8 ดว้ยน้ิวโป้งมือขวาอนัเป็นเอกลกัษท่ี์โดดเด่นของเขา
มาน าเสนอในการบรรเลงในคอรัสสุดทา้ย ไบรโอดีกล่าวถึงการบรรเลงของมอนทโ์กเมรีว่า เขาสร้างสรรคซุ่์มเสียงอนั
น่าท่ึงและเป็นเอกลกัษณ์ดว้ยการใชก้ารบรรเลงดว้ยโนต้ขั้นคู่ 8 ดว้ยน้ิวโป้งแทนป๊ิก (Briody, 2010, p.14) ดงัตวัอยา่งท่ี 
8 ขณะท่ีโมเรโนไม่มีการเล่นเสียงประสานในแนวตั้ งโดยจะเน้นน าเสนอด้านแนวคิดลักษณ์รูปแบบจังหวะท่ี
หลากหลาย 
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ตัวอย่างท่ี 8 การบรรเลงดว้ยโนต้ขั้นคู่ 8 ของมอนทโ์กเมรี 

 
 

ดา้นบนัไดเสียงจากบทวิเคราะห์บทท่ี 4 นั้นพบไดว้่าเบิร์นสตีนมีการน าบนัไดเสียงท่ีหลากหลายมาสร้าง
แนวท านอง เช่น บนัไดเสียงเมเจอร์ท่ีความสัมพนัธ์กบัศูนยก์ลางเสียงโดยเขาจะไม่ใชโ้นต้ล าดบัท่ี 4 ของบนัไดเสียง 
หรืออวอยโน้ต เพ่ือหลีกเล่ียงเสียงกระดา้งกบัคอร์ด อีกทั้งยงัพบการใช้บนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์และฮาร์โมนิก     
ไมเนอร์ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวท านอง ส่วนโมเรโนน าบนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์บรรเลงทิศทางลงทีละขั้นดว้ยเขบ็ต
หน่ึงชั้น เพ่ือสร้างแนวท านองท่ีมีความยาวและโนต้ส่วนขยาย ขณะท่ีแนวท านองของมอนทโ์กเมรีมกับรรเลงดว้ยโนต้
ในคอร์ดบนจงัหวะตกเช่ือมโยงดว้ยโน้ตโครมาติกบนจงัหวะยก อนัเป็นลกัษณะแนวท านองท่ีนิยมบรรเลงในดนตรี
บีบอบ และพบการน าบนัไดเสียงดอเรียนท่ีนกักีตาร์ทั้ง 3 คนต่างน ามาใชส้ร้างแนวท านอง 

ในดา้นอ่ืน ๆ ดงัท่ีผูวิ้จยัไดก้ล่าวถึงดา้นอุปกรณ์นั้น โมเรโนมีการใชกี้ตาร์ท่ีมีลกัษณะก่ึงกลวงผสมการใช้
เคร่ืองแปลงเสียงต่าง ๆ เช่น เสียงพล่า เสียงกอ้ง ซ่ึงช่วยสนบัสนุนการบรรเลงของเขาให้แนวท านองมีมวลมิติเสียง
น่าสนใจ ขณะท่ีมอนท์โกเมรีกบัเบิร์นสตีน มีอุปกรณ์คลา้ยคลึงกนัดว้ยกีตาร์ลกัษณะล าตวักลวง เพ่ิมมิติเสียงท่ีเป็น
ธรรมชาติ โดยมอนท์โกเมรีใช้การดีดด้วยน้ิวโป้งมือขวา ซ่ึงแตกต่างจากเบิร์นสตีนและโมเรโนท่ีใช้การดีดโน้ต
ดว้ยปิกกีตาร์เป็นส่วนใหญ่ ท าใหโ้ทนเสียงกีตาร์ของมอนทโ์กเมรีมีความนุ่มกวา่การดีดดว้ยปิก 

 
6. บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

จากผลการวิจยัเร่ือง “วิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของเวส มอนท์โกเมรี ปีเตอร์ เบิร์นสตีน และไมค์
โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน” ท าให้ทราบถึงแนวคิดต่าง ๆ ส าหรับการสร้างท านองของนกักีตาร์ทั้ง 3 คน มีทั้งประเด็นท่ี
สอดคลอ้งและแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงท าให้เกิดเอกลกัษณ์การบรรเลงเฉพาะตวั ผูว้ิจยัเช่ือว่าขอ้มูลต่าง ๆ ในงานวิจยัช้ินน้ี
สามารถน าไปประยกุตใ์ชเ้พื่อเป็นแนวทางการอิมโพรไวส์ในบทเพลง แอเรจิน และบทเพลงแจ๊สอ่ืน ๆ 

จากตารางผลการเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์สามารถสรุปประเด็นส าคญัแบ่งไดเ้ป็น ด้านจงัหวะ ด้าน
ท านอง ดา้นเสียงประสาน บนัไดเสียงและด้านอ่ืน ๆ โดยแต่ละประเด็นมีทั้งความเหมือนและแตกต่างกนั ความ
เหมือนกนัในประเด็นท่ีส าคญัพบว่าดา้นจงัหวะมีการใชค้วามหนาแน่นของลกัษณะจงัหวะ การพฒันาโมทีฟสร้าง
แนวท านอง ผสมผสานกบัแนวคิดรูปแบบลกัษณะจงัหวะมาใช้ในการสร้างสรรค์แนวท านอง สัมผสัไดถึ้งความ
ชดัเจนของประโยคเพลง รวมถึงการน าแนวคิดเร่ืองจงัหวะขดัมาสร้างความหลากหลายให้แนวท านองในแต่ละท่อน 
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ในดา้นแนวท านอง มีการใชโ้นต้ในคอร์ด ร่วมกบัการใชโ้นต้โครเมติกเพ่ือเช่ือมโยง สร้างสีสันดว้ยการน าโน้ตส่วน
ขยายมาใชร่้วมดว้ยกบัแนวคิดต่าง ๆ เช่น การใชท้รัยแอดวางซอ้น และการยา้ยช่วงเสียง เพ่ือสร้างความแตกต่างอีกทั้ง
ยงัท าให้เกิดช่วงโดดเด่นในการอิมโพรไวส์ ดา้นเสียงประสานมอนทโ์กเมรีและเบิร์นสตีนน าแนวคิดการบรรเลงดว้ย
ขั้นคู่และการบรรเลงดว้ยคอร์ดมาสร้างสีสันให้แนวท านองในแนวตั้ง ดา้นบนัไดเสียงพบการใช้บนัไดเสียงท่ีถูก
น ามาใชเ้หมือนกนัคือ บนัไดเสียงดอเรียน ในดา้นอ่ืน ๆ ลกัษณะรูปแบบวงเป็นรูปแบบควอร์เท็ตอนัประกอบดว้ย
เคร่ืองกีตาร์ เปียโน เบส และกลอง 

ความแตกต่างในการอิมโพรไวส์ของนกักีตาร์ทั้งสามคน ดา้นจงัหวะมอนทโ์กเมรีมีการซ ้ าลกัษณะรูปแบบ
จงัหวะขณะท่ีเบิร์นสตีนและโมเรโนจะมีการผสมผสานรูปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย ดา้นท านอง โมเรโนมี
การบรรเลงดว้ยการซ ้ าโน้ตเพ่ือขยายแนวท านอง ขณะท่ีเบิร์นสตีนใชโ้น้ตร่วมในการด าเนินคอร์ดน ามาสร้างแนว
ท านอง ดา้นเสียงประสาน เบิร์นสตีนสร้างแนวท านองดว้ยการใชค้อร์ดมาบรรเลง ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีใชก้ารบรรเลง
ดว้ยโนต้ขั้นคู่ 8 ส่วนโมเรโนแนวท านองเป็นลกัษณะโน้ตเด่ียวเคล่ือนท่ีในแนวนอน ดา้นบนัไดเสียงเบิร์นสตีนและ
โมเรโนมีการใชบ้นัไดเสียงท่ีหลากหลาย เช่น ฮาร์นิกไมเนอร์ เมโลดิกไมเนอร์ ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีใชโ้น้ตในคอร์ด
เป็นวตุัดิบหลกัในการสร้างแนวท านอง และในดา้นอ่ืน ๆ นั้น มอนทโ์กเมเรีใชน้ิ้วโป้งมือขวาในการดีดโน้ต ขณะท่ี
เบิร์นสตีนและโมเรโนใชปิ้กกีตาร์ในการดีด  

จากแนวคิดท่ีนักกีตาร์ทั้งสามน ามาใชบ้รรเลงในบทเพลง แอเรจิน ท่ีกล่าวถึงในการอภิปลายผลนั้น เป็น
องค์ประกอบท่ีมีส่วนส่งเสริมท่ีท าให้เกิดเอกลกัษณ์การบรรเลงของแต่ละคน นอกจากน้ียงัมีประเด็นท่ีผูว้ิจยัมิได้
กล่าวถึงในงานวิจยัช้ินน้ี และอยากเสนอแนะให้กับผูท่ี้สนใจหรือก าลงัศึกษาเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งพิจารณาเพื่อน าไป
วิเคราะห์เพ่ิมเติม เช่น เร่ืองความดงัเบาของแนวท านองในการบรรเลงในแต่ละท่อนเพลง ความสัมพนัธ์กนัระหว่าง
ความดงัเบากบัทิศทางแนวท านอง รวมถึงการบรรเลงโตต้อบกนัระหว่างนกักีตาร์กบันกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลง วตัถุดิบ
การสร้างแนวท านองท่ีเกิดจากนกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลง อีกทั้งผูว้ิจยัยงัพบการบรรเลงในบทเพลงน้ีในวาระอ่ืน ๆ ของ
นกักีตาร์ทั้ง 3 ซ่ึงผูวิ้จยัเห็นว่าเป็นประเด็นท่ีสามารถน ามาศึกษาเพ่ิมเติมเพ่ือส่งเสริมให้ทราบถึงองคค์วามรู้ในแง่มุม
ต่าง ๆ ในการบรรเลงมากยิง่ข้ึน 
 
เอกสารอ้างองิ   
เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร. (2565). โมเดิร์นแจ๊ส. กรุงเทพมหานคร: ธนาเพรส. 
ธีรัช เลาห์วีระพานิช. (2562). ทฤษฏีดนตรีแจ๊สและการอิมโพรไวส์. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ ์พชัรดาว.์ 
Briody, S. (2010). The Improvisational Phrases of Five Prominent Bebop Guitarists: Seven Hundred Transcribed 

and Categorized Lines. (Doctoral dissertation, New York Five Towns College) 
Brown, C. (1989). The Jazz Experience. CA: Wm. C. Brown Publishers. 
Enright, E. (2009). The Six-String Sensations Who Have Innovated Improvised Music. Downbeat. 
Orgill, E. R. (2008). Blue Hayes an Analysis of The Performance Style of Jazz Saxophonist Tubby Hayes. 

(Unpublished Master’s thesis, Northern Colorado University) 
 


