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บทคัดย่อ 
การศึกษาคน้ควา้อิสระเร่ืองวิเคราะห์การพฒันาโมทีฟในบทประพนัธ์เพลงรอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 

ของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน ผูว้ิจยัมีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์โมทีฟและการพฒันาโมทีฟในบทประพนัธ์ ดว้ยการน า  
โมทีฟไปพฒันารูปแบบต่าง ๆ อีกทั้งวิเคราะห์โครงสร้างของบทประพนัธ์ รวมถึงการวิเคราะห์การด าเนินเสียง
ประสานร่วมดว้ย 

จากการวิเคราะห์บทประพนัธ์รอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 ของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบท
ประพนัธ์ในภาพใหญ่ได้ 2 ส่วน คือ ตอนหลกั A และ B โดยมีบทน า และระหว่างตอนจะมีช่วงเช่ือมสอดแทรก 
สุดทา้ยจบดว้ยตอนโคดา การประพนัธ์ในช่วงตอนหลกัประกอบดว้ยการใชโ้มทีฟ 3 รูปแบบ ซ่ึงตอน A มีโมทีฟ x 
เป็นวตัถุดิบส าคญั อีกทั้งยงัสามารถแบ่งเป็นหน่วยยอ่ย m และ n ไดอี้กดว้ย ส่วนตอน B มีโมทีฟ y และ z เป็นวตัถุดิบ
ส าคญั โมทีฟและหน่วยยอ่ยเหล่าน้ีเป็นวตัถุดิบส าคญัท่ีกระจายอยูท่ ัว่ทั้งบทประพนัธ์ ไม่ว่าจะในรูปแบบคงเดิมหรือ
การพฒันาไปในรูปแบบต่าง ๆ ส าหรับการด าเนินประสานมีการเปล่ียนกุญแจเสียงจาก Em ไป G ซ่ึงเป็นความสมัพนัธ์
คู่ 3 อีกทั้งมีการเปล่ียนกลุ่มเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ระหวา่ง E และ Em 
ค าส าคัญ:  โมทีฟ, การพฒันาโมทีฟ, รอนโดกาปริชโชโซ, เมนเดลโซน 

 

ABSTRACT 
This independent study titled “An Analysis Motivic Development of Rondo Capriccioso Op. 14 by Felix 

Mendelssohn” aimed to analyze the motives and their development throughout the composition by applying the 
motives in various forms, along with the analysis of the structure of the composition and harmonic progression. 

According to the analysis of Rondo Capriccioso Op. 14 by Felix Mendelssohn, the composition can broadly 
be divided into two main parts: section A and section B, interjected by an introduction and bridges, ending with the 
coda. The composition of the main sections involves the use of three forms of motives. Section A relies significantly 
on motive x, which can be further subdivided into fragment m and n. Section B utilizes motives y and z as significant 
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elements. These motives and fragments are the key components dispersed throughout the entire composition, either 
in their original form or in various developed forms. The harmonic progression involves a modulation from Em to G, 
representing a third relationship. Moreover, there is a mode mixture between major and minor mode from E to Em. 
Keywords:  Motive, Motivic Development, Rondo Capriccioso, Mendelssohn 
 
1. บทน า 

ยุคโรแมนติก (Romantic Period) ประมาณช่วงปี ค.ศ.1820-1900 การประพนัธ์ดนตรีมีอิสระมากข้ึน  
แสดงออกถึงอารมณ์ของนกัประพนัธ์แต่ละบุคคลมากกว่ายคุก่อนหนา้ ไม่อยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของผูใ้ด ดนตรีในยคุน้ีมี
ความหลากหลายในแนวท านองเพ่ือสร้างสีสันให้กับบทเพลง โดยมุ้งเน้นไปทางการถ่ายทอดอารมณ์และการ
จินตนาการ (ไขแสง ศุขวฒันะ, 2554, น. 145) มีการผสมผสานกันของแนวท านอง (Melody) การประสานเสียง 
(Harmony) และคอร์ดโครมาติก (Chromatic Chord) มากข้ึน การประสานเสียง (Functional Harmony) บางคร้ังไม่
เป็นไปตามแบบแผนดั้งเดิม มีการด าเนินคอร์ดอยา่งอิสระ นกัประพนัธ์ในยคุโรแมนติกจะมีความคิดเป็นของตนเอง
มากข้ึน แสดงออกถึงความรู้สึกของนกัประพนัธ์ท่ีมีความเด่นชดั เช่น เฟรเดริค โชแปง (Frederic Chopin, 1810-1849) 
ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt, 1811-1886) โรเบิร์ต ชูมนัน์ (Robert Schumann, 1819-1896) และเฟลิกซ์ เมนเดลโซน 
(Felix Mendelssohn, 1809-1847)  เป็นต้น นักประพนัธ์ดังกล่าวล้วนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีเด่นชัดและผลงาน        
การประพนัธ์ได้แสดงถึงเร่ืองราวต่าง ๆ ออกมาในรูปแบบบทเพลงแต่ตัวดนตรียงัคงอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง 
(Tonality)  

การประพนัธ์ในยคุโรแมนติกมีลกัษณะสงัคีตลกัษณ์ (Form) การประพนัธ์ดนตรีท่ีเคยมีมาตั้งแต่ยคุคลาสสิก 
แต่จะเนน้ไปทางการแสดงออกถึงอารมณ์และอิสระท่ีมากข้ึนเป็นลกัษณะเด่นของดนตรีในยคุน้ี โดยลกัษณะท านอง
บทประพนัธ์ในยคุโรแมนติกจะใชเ้ทคนิคการใชโ้นต้โครมาติกมาก มีสีสันของเสียง (Tone Color) และความเขม้เสียง 
(Dynamic) ท่ีหลากหลายมากข้ึน ระยะห่างของเสียงกวา้งข้ึน การใช้คอร์ดท่ีมีสีสันและคอร์ดท่ีมีความกระด้าง           
ไม่กลมกลืน (Kamien, 2018, p. 219)  

ยุคโรแมนติกมีนักประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียงอยู่หลายคน หน่ึงในนั้นคือเฟลิกซ์ เมนเดลโซน เป็นนักประพนัธ์   
ชาวเยอรมนั ครอบครัวของเมนเดลโซนเป็นครอบครัวท่ีมีความร ่ ารวย และเป็นครอบครัวนกัดนตรี ท าใหเ้มนเดลโซน
เป็นนกัประพนัธ์ท่ีประสบความส าเร็จทางดนตรีนกัประพนัธ์ท่ีไม่ตอ้งต่อสู้ด้ินรนมากนกั และไดก้ารยอมรับจากผูค้น    
เมนเดลโซนมีความสามารถในหลาย ๆ ด้านโดยเป็นผูน้ าวงท่ีได้การยอมรับรวมไปถึงความสามารถในการเล่น
ออร์แกนอีกเช่นกนั  

บทประพนัธ์ท่ีท าให้เมนเดลโซนมีช่ือเสียง คือบทประพนัธ์เพลงโอเวอร์เจอร์ทูมิดซัมเมอร์ไนท์ซดรีม 
(Overture to A Midsummer Night's Dream) จากบทประพนัธ์ของวิลเลียม เช็คสเปียร์ (William Shakespeare, 1564-
1616) เมนเดลโซนไดป้ระพนัธ์ข้ึนเม่ือตอนอายุ 17 ปีเท่านั้น และบทประพนัธ์น้ีก็ยงัเป็นท่ีนิยมกนัอยู่ในยุคปัจจุบนั 
ต่อมาปีค.ศ. 1824 เมนเดลโซนไดป้ระพนัธ์เพลงรอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 (Rondo Capriccioso Op. 14) ช่วงแรก
เมนเดลโซนใชช่ื้อผลงานน้ีว่าเอทูด (Etude) หลงัจากนั้นมีการแกไ้ขบทประพนัธ์จนเสร็จสมบูรณ์โดยการเพ่ิมในส่วน
ของบทน าและออกเผยแพร่ในปี ค.ศ. 1830 (Scheideler, ed., 2009, p. II) 
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 การวิเคราะห์ดนตรีระบบอิงกญุแจเสียงมีทฤษฎีท่ีใชส้ าหรับการวิเคราะห์หลายวิธี งานวิจยัคร้ังน้ีผูวิ้จยัไดน้ า
แนวคิดการวิเคราะห์โมทีฟ (Motive analysis) ซ่ึงโมทีฟเป็นส่วนยอ่ยของท านอง ไม่ว่าจะเป็นในมิติดา้นท านองหรือ
จงัหวะ บทเพลงจะสั้นหรือยาวเพียงใดก็สามารถตดัยอ่ยเพลงออกเป็นประโยคไดโ้ดยจะมีความคิดท่ีจบภายในตวัเอง 
เพลงสั้นอาจประกอบไปดว้ย 2-4 ประโยค ส่วนเพลงท่ีมีขนาดยาวโดยเฉพาะเพลงคลาสสิกอาจมีประโยคเพลงเป็น
ร้อยเป็นพนัประโยค ในแต่ละประโยคก็ยงัสามารถซอยยอ่ยลงไปเป็นหน่วยท านองต่าง ๆ (ณัชชา พนัธุ์เจริญ, 2560,  
น. 81) โดยโมทีฟท่ีปรากฏในบทประพนัธ์สามารถน ามาพฒันา (Motivic Development) ออกไปในรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึง
วิธีน้ีเป็นแนวคิดการประพนัธ์ดนตรีในรูปแบบหน่ึงท่ีสร้างความเป็นเอกภาพใหแ้ก่บทเพลง 
 
2. วัตถุประสงค์การวจิัย 

เพื่อวิเคราะห์โมทีฟและการพฒันาโมทีฟรวมถึงการด าเนินเสียงประสานในบทประพนัธ์เพลงรอนโด         
กาปริชโชโซ 
 
3. ข้อตกลงเบื้องต้น  

1. ค าศพัทท์างดนตรีท่ีเก่ียวขอ้งในงานวิจยัฉบบัน้ี ผูวิ้จยัไดอ้า้งอิงจากหนงัสือพจนานุกรมศพัทดุ์ริยางคศิลป์ 
เขียนโดยศาสตราจารย ์ดร.ณัชชา พนัธุ์เจริญ (พิมพค์ร้ังท่ี 4) พ.ศ. 2554 เป็นหลกั ในบางกรณีอาจใชพ้จนานุกรมศพัท์
ดนตรีสากลฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2561 และค าศพัท์ท่ีปรากฏในหนงัสือการประสานเสียงไดอะทอนิก ของ
วิบูลย ์ตระกลูฮุน้ พ.ศ. 2564 ร่วมดว้ย 

2. โน้ตเพลงท่ีน ามาวิเคราะห์คือบทประพนัธ์เปียโนเพลงรอนโดกาปริชโชโซ ตีพิมพ์โดยส านักพิมพ์          
กนุเตอร์ เฮ็นเลอเวอร์ลจั (G. Henle Verlag) ปี ค.ศ. 2009 บรรณาธิการโดยอลัลริ์ช ไชน์เดอเลอร์ (Ullrich Scheideler) 

3. เป็นการวิเคราะห์โดยใชห้ลกัการน าโมทีฟมาพฒันาในรูปแบบต่าง ๆ บนแนวคิดทฤษฎีดนตรีตามธรรม
เนียมปฏิบติัเดิม (Common Practice) บางกรณีอาจน าแนวคิดทฤษฎีอ่ืนมาใชส้ าหรับอธิบาย 

4. งานวิจัยฉบับ น้ีผู ้วิจัยได้น าค าว่ าโมทีฟ (Motive) เ ขียนในรูปแบบย่อคือ  Mot. และหน่วยย่อย 
(Fragmentation หรือ Fragment) เขียนในรูปแบบย่อว่า frag. ตลอดทั้งฉบบั โดยหน่วยย่อยเป็นส่วนประกอบภายใน 
โมทีฟท่ีผา่นการยอ่ยหรือตดัโนต้บางตวัออก เพ่ือน าไปพฒันาในส่วนต่อไปของบทประพนัธ์ 

 
4. การด าเนินการวจิัย 
 ผูวิ้จยัไดศึ้กษาและรวบรวมขอ้มูลจากจากการสืบคน้แหล่งขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เช่นหนงัสือ บทความ
วิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง วารสาร ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบับทประพนัธ์รอนโดกาปริชโชโซ ประวติัของนกัประพนัธ์ 
รวมไปถึงบทประพนัธ์อ่ืน ๆ ท่ีใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์โมทีฟ การพฒันาโมทีฟตามวตัถุประสงค์และขอบเขตของ
งานวิจยัฉบบัน้ี โดยผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาโน้ตเพลงฉบบัเต็ม อีกทั้งศึกษาจากแหล่งการวิเคราะห์ขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีใช้
ทฤษฎีพ้ืนฐานแบบดั้งเดิมมาท าการวิเคราะห์บทประพนัธ์เพลงในภาพใหญ่ และแบ่งบทประพนัธ์ออกเป็นส่วน ๆ เพ่ือ
วิเคราะห์โครงสร้างบทประพนัธ์ พิจารณาการใชโ้มทีฟรวมถึงการพฒันา น ามาท าการวิเคราะห์องคป์ระกอบภายใน
อยา่งละเอียดตามประเดน็ต่าง ๆ ท่ีระบุไวใ้นขอบเขตงานวิจยัโดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
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 1.การศึกษาบทประพนัธ์เพลงรอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 ของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน ตีพิมพโ์ดยส านกัพิมพ ์
กนุเตอร์ เฮ็นเลอเวอร์ลจั (G. Henle Verlag) ปี ค.ศ. 2009 บรรณาธิการโดยอลัลริ์ช ไชน์เดอเลอร์  
 2. งานวิจยัหรือบทความท่ีเก่ียวของกบัเมนเดลโซน  
 3. แนวคิดการวิเคราะห์โมทีฟและการพฒันาโมทีฟบนพ้ืนฐานทฤษฎีดนตรีตามธรรมเนียมปฏิบติัเดิม 
 4. ศึกษาบทประพนัธ์เพลงอ่ืน ๆ ท่ีใชแ้นวคิดการวิเคราะห์โมทีฟและการพฒันาโมทีฟ 
 จากนั้นผูวิ้จยัไดวิ้เคราะห์การใชโ้มทีฟ โดยเร่ิมจากท านองแรกท่ีปรากฏในแต่ละตอนเป็นวตัถุดิบส าคญั       
ซ่ึงผูวิ้จยัใชแ้นวทางดงักล่าวตลอดทั้งบทประพนัธ์ จากนั้นวิเคราะห์เปรียบเทียบการใชโ้มทีฟในแต่ละตอนท่ีกระจาย
อยูท่ ัว่บทประพนัธ์ มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัหรือมีการพฒันาไปในรูปแบบใด อีกทั้งผูวิ้จยัไดท้  าการวิเคราะห์การด าเนิน
เสียงประสานร่วมดว้ยเช่นกนั ซ่ึงเป็นประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวขอ้งหรือมีความสมัพนัธ์กบัแนวท านอง  
 

5. สรุปและอภิปรายผล 
 ผู ้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงรอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 ของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน              
บทประพนัธ์น้ีอยูใ่นยคุโรแมนติก โครงสร้างบทประพนัธ์ในภาพใหญ่จะแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ตอนหลกั A และ B โดย
มีบทน าและระหว่างตอนมีช่วงเช่ือมสอดแทรก สุดทา้ยจบดว้ยตอนโคดา การประพนัธ์ในช่วงตอนหลกัประกอบดว้ย
การใชโ้มทีฟ 3 รูปแบบไดแ้ก่ ตอน A มีโมทีฟ x เป็นวตัถุดิบส าคญั อีกทั้งยงัสามารถแบ่งเป็นหน่วยยอ่ย m และ n ได้
อีกดว้ย ส่วนตอน B ใชโ้มทีฟ y และ z เป็นวตัถุดิบส าคญั อยา่งไรก็ตามเม่ือพิจารณาท่ีส่วนทา้ยของโมทีฟ z จะสังเกต
ไดว้่ามีลกัษณะของหน่วยยอ่ย n ปรากฏอยู ่ซ่ึงเป็นหน่วยยอ่ยของโมทีฟ x เพียงแต่ไม่มีบทบาทมากนกั (ตวัอยา่งท่ี 1) 
ส าหรับช่วงเช่ือมกไ็ดน้ าโมทีฟและหน่วยยอ่ยเหล่าน้ีมาใชเ้ช่นกนั 
ตวัอยา่งท่ี 1 การใชโ้มทีฟ x, y และ z 
 
ตอน A                                                            ตอน B 

 
 
 
 บทประพนัธ์ด าเนินไปดว้ยการพฒันาโมทีฟโดยผา่นกระบวนการขยายใหโ้มทีฟยาวมากข้ึนหรือการตดัโนต้
ให้สั้ นลง การปรับขั้นคู่ภายในหน่วยย่อย การถอยกลบั-พลิกกลบั การทดเสียงไปท่ีต่าง ๆ ลกัษณะการเคล่ือนท่ี
เลียนแบบกนัระหว่าง 2 แนว (มือซา้ย-มือขวา) การเล่นในรูปแบบเดิมซ ้ า ๆ และในบางคร้ังมีการน าหน่วยยอ่ย m และ 
n มาใชท้บัซอ้นกนั (ตวัอยา่งท่ี 2) 
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ตวัอยา่งท่ี 2 การพฒันาโมทีฟรูปแบบต่าง ๆ 
 

 
 

 
 
 ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์บทประพนัธ์รอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 ไม่มีลกัษณะโครงสร้างสังคีตลกัษณ์รอนโด
แบบดั้งเดิม (Formal Structure) แต่เม่ือพิจารณาการน าโมทีฟ x รวมถึงหน่วยยอ่ย m และ n กลบัมาใชอ้ยูบ่่อยคร้ัง จะ
พบไดว้่าเป็นรูปแบบการกลบัมาของวตัถุดิบส าคญัในลกัษณะของสังคีตลกัษณ์รอนโด ซ่ึงเป็นสังคีตลกัษณ์รอนโด
ในช่วงหลงัจากยคุคลาสสิก โดยมีความสอดคลอ้งกบัค ากล่าวของกรีน 
 Green (1979, p. 165) ไดก้ล่าวว่าบทประพนัธ์เดอะโนเฝแลต็ในกุญแจเสียงอีเมเจอร์โอปุส 21 หมายเลข 7 
(The Novellette in E Major Op. 21 No. 7) ของชูมนัน์มีโครงสร้างแบบ 8 ส่วน คือ A-B-CA-D-A-CA โครงสร้างของ
บทประพนัธ์น้ีเป็นการน าส่วนเล็ก ๆ ท่ีเป็นองคป์ระกอบส าคญัในบทประพนัธ์และน าองคป์ระกอบเหล่าน้ีมาใชอ้ยา่ง
ต่อเน่ืองเหมือนสงัคีตลกัษณ์รอนโดแบบดั้งเดิม แต่เทคนิคการประพนัธ์ของชูมนัน์มีความแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน โดย
แต่ละส่วนอาจมีความสมัพนัธ์กนัเพียงเลก็นอ้ย จึงไม่ใช่สงัคีตลกัษณ์รอนโดท่ีแทจ้ริง แมจ้ะมีโครงสร้างพ้ืนฐานมาจาก  
สงัคีตลกัษณ์รอนโดกต็าม  
 บทประพนัธ์รอนโดกาปริชโชโซมีลกัษณะไปในทิศทางเดียวกนักบัค ากล่าวของกรีน โดยมีโมทีฟ x จะ
ปรากฏอยูท่ัว่บทประพนัธ์ในรูปแบบคงเดิมหรือรูปแบบการพฒันา บางช่วงอาจน าเพียงแค่หน่วยยอ่ยมาใช ้และพฒันา
ไปในรูปแบบอื่น (ตารางท่ี 1) แสดงถึงโครงสร้างของบทประพนัธ์และโมทีฟท่ีปรากฏ รวมถึงกุญแจเสียงหลกัท่ีใชใ้น
บริเวณต่าง ๆ 
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ตารางท่ี 1 โครงสร้างและการใชโ้มทีฟรวมถึงกุญแจเสียงในแต่ละตอน 
 

ตอนหลกั หอ้งท่ี โมทีฟ/หน่วยยอ่ย กญุแจเสียงหลกั 

บทน า 1-26 - E 

ตอน A 27-62 Mot. x  Em 
 ช่วงเช่ือม 1 63-66 frag. m 

ตอน B 67-101 Mot. y และ z G 

ช่วงเช่ือม 2 101-110 frag. m และ n 

ตอน A’ 111-124 Mot. x Em และ E 

125-147 frag. m  / Mot. y และ z E 

ช่วงเช่ือม 3 148-153 frag. n E 

ตอน B’ 154-197 - E 

โคดา 197-242 Mot. x และ z E และ Em 

 
 นอกจากน้ีเม่ือพิจารณาเสียงประสานก็เป็นอีกหน่ึงประเด็นท่ีมีส่วนส าคัญในการพฒันาท านองของ            
บทประพนัธ์ ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัค าอธิบายของ Kamien (2018, p. 221) ท่ีไดร้ะบุว่าการพฒันาท านองมีผลมาจาก
เสียงประสานดว้ยเช่นกนั บทประพนัธ์ในยคุโรแมนติกมกัมีการใชกุ้ญแจเสียงท่ีหลากหลายมากข้ึน จากการวิเคราะห์
บทเพลงน้ีโดยภาพรวม ผูวิ้จยัเห็นว่าบทเพลงมีโครงสร้างเสียงประสานท่ีมีลกัษณะของการขยายความจากศูนยก์ลาง
เสียง (Tonal Center) E ขยายความออกเป็นเสียงประสานหลกัและแบ่งออกเป็น 3 ช่วงคือ ช่วงท่ี 1 การเปล่ียนกลุ่มเสียง 
จาก E ไปยงั Em (ระหว่างห้องท่ี 1-66) ด าเนินไปยงัช่วงท่ี 2 คือยา้ยศูนยก์ลางเสียงไปยงัโน้ต G (ระหว่างห้องท่ี          
67-110) และช่วงท่ี 3 เปล่ียนกลุ่มเสียงสลบัไปมาระหวา่ง Em-E-Em (หอ้งท่ี 125-242)  
 เ ม่ือพิจารณาจะพบได้ว่าการด าเนินคอร์ดเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงเทคนิคการประพันธ์ ท่ีมีลักษณะ                 
การเปล่ียนกุญแจเสียง (Modulation) และการเปล่ียนกลุ่มเสียง (Mode Mixture) โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือพิจารณา               
ศูนยก์ลางเสียงระหว่างช่วงท่ี 1 (โน้ต E) ไปยงัช่วงท่ี 2 (โน้ต G) และเช่ือมไปยงัช่วงท่ี 3 (โน้ต E) มีลกัษณะเป็น
ความสัมพนัธ์คู่ 3 (Third Relation) ดงันั้นโนต้ E ท าหนา้ท่ีเป็นโนต้ทอนิกส าคญัของเพลง และท าการพฒันาโดยการ
ขยายความออกไป ซ่ึงมีความสมัพนัธ์ท่ีสอดคลอ้งกนัตลอดทั้งบทประพนัธ์ (ตวัอยา่งท่ี 3) 
 
 
 
 
 
 



 การประชมุน าเสนอผลงานวิจัยบณัฑิตศึกษาระดับชาติ 
ครัง้ท่ี ๑๘  ปีการศึกษา ๒๕๖๖ 

 

วนัเสารท์ี ่๑๙ สงิหาคม พ.ศ.๒๕๖๖ หน้า 658 จดัโดย  บณัฑติวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรงัสติ 

ตวัอยา่งท่ี 3 โครงสร้างและความสมัพนัธ์ต่าง ๆ  
  

 
 
6. ข้อเสนอแนะ 

การวิเคราะห์โมทีฟ และการพฒันาโมทีฟในบทประพนัธ์รอนโดกาปริชโชโซโอปุส 14 ของเฟลิกซ์         
เมนเดลโซน สามารถน าวิธีแนวคิดการวิเคราะห์หรือขอ้มูลต่าง ๆ ไปเป็นแนวทางในการศึกษาในบทประพนัธ์เพลง
คลาสสิกอ่ืน ๆ ได้ ในบางกรณีอาจน าไปศึกษาบทประพนัธ์ต่างยุคต่างสมัย หรือบทประพนัธ์อ่ืนของเฟลิกซ์             
เมนเดลโซน รวมถึงนกัประพนัธ์บุคคลอ่ืนไดด้ว้ยเช่นกนั เพ่ือให้ทราบถึงลกัษณะแนวคิดการน าวตัถุดิบมาใชท่ี้เป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะบุคคลในการประพนัธ์ผลงาน 
 การวิจยัในคร้ังน้ีเป็นเพียงการวิเคราะห์การใชโ้มทีฟ และการพฒันาท่ีปรากฏอยูใ่นบทประพนัธ์เพลงรอนโด
กาปริชโชโซโอปุส 14 ของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน โดยผูวิ้จยัมุ่งเนน้ไปท่ีการวิเคราะห์การพฒันาโมทีฟเป็นหลกั ในบาง
กรณีอาจมีการวิเคราะห์การด าเนินเสียงประสานร่วมดว้ยเล็กน้อย การวิเคราะห์ในรูปแบบน้ีเป็นเพียงกระบวนการ
หน่ึง อยา่งไรก็ตาม อาจใชแ้นวทางการวิเคราะห์ทฤษฎีดนตรีในรูปแบบอ่ืนเพื่อให้เห็นถึงแนวคิดและมิติอ่ืนของบท
ประพนัธ์ เช่น ทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรีแบบเชงเคอร์หรือทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรีแบบซาลเซอร์ เป็นตน้ 
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