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บทคัดย่อ 
การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พ่ือให้เขา้ใจถึงการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงและการมีอยูเ่ก่ียวกบัสัญรูป

นาคตามแนวอุดมคตินิยมท่ีสะทอ้นผ่านการเล่าเร่ืองบนส่ือจิตรกรรมฝาผนังไทยแนวจารีตประเพณี ซ่ึงมีบทบาท
ส าคญัในการด ารงอยูข่องสัญรูปนาคในสังคมไทย การวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์ตวับทงานภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณี จ านวน 7 แห่ง จาก 5 จงัหวดั แนวคิดท่ีใชเ้ป็นแนวทางในการวิเคราะห์ภาพ
ประกอบด้วย โลกทศัน์เก่ียวกบัการมีอยู่ วรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ีเก่ียวกบันาค ภาษาภาพจิตรกรรมไทย 
แนวคิดการผลิตซ ้ าเพือ่สืบทอดทางวฒันธรรม ทั้งน้ีผลการวิจยั มีดงัน้ี 
 1. การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสัญรูปนาคบนงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณี
ประกอบดว้ยวิธีการส าคญัไดแ้ก่ ก) การใชส้ัญลกัษณ์องคป์ระกอบเร่ืองลายเส้นและการเคล่ือนไหวของรูปทรง ข) 
การใชสี้กายเพื่อส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์และเชิงจิตวิทยา ค) การใชเ้ส้นสินเทาเพ่ือแบ่งแยกมิติระหว่างโลกมนุษย์
กบัพิภพแห่งนาคในโลกอุดมคติ และ ง) การแสดงสญัรูปของนาคท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ 

2. การด ารงอยูข่องสัญรูปแห่งนาคในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยมีคุณลกัษณะส าคญั 5 ประการไดแ้ก่  ก) การ
ด ารงอยู่ในฐานะงานต้นแบบของการผลิตซ ้ าในงานจิตรกรรมสมัยใหม่ ข) การด ารงอยู่ในฐานะสัมพันธบท 
(Intertextuality) ของงานส่ือสมยัใหม่ ค) การด ารงอยูใ่นฐานะทุนทางวฒันธรรมเพ่ือการส่ือสารอตัลกัษณ์ความเป็น
ไทย ง) การด ารงอยู่ในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิงวฒันธรรม และ จ) ภาพจิตรกรรมนาคยงัคงด ารงหน้าท่ี
ดั้งเดิมในฐานะส่ือเพือ่การประดบัศาสนสถาน 
ค าส าคัญ:  สัญรูปนาค, งานจิตรกรรมผาฝนงั, การส่ือสารการด ารงอยู ่
 

ABSTRACT 
This research had the primary objective to gain insights into the worldview construction of reality and the 

existence of Naga icon according to the concept of idealism, as reflected through the portrayal of stories in Thai 
mural paintings that play a significant role in preserving the existence of Naga icon in Thai society. This research 
was a qualitative research that encompassed textual analysis of a total of seven Thai mural paintings from five 
provinces. The conceptual frameworks that were employed in this research to serve as a guideline for the analysis 
of Thai mural paintings consisted of (1) Worldview on Existence; (2) Religious Literature on Naga; (3) Language 
of Thai painting; and (4) The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. The research findings are as 
follows: 
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1. The worldview construction of reality about Naga icon in Thai mural paintings comprised major 
methods, including (a) use of symbols and composition in the aspects of lines and shape dynamics; (b) use of body 
color to convey symbolic and psychological meaning; (c) use of zigzag lines to separate between the dimensions of 
the human world and the idealistic world of Naga; and (d) depiction of Naga icon by incorporating a sense of 
divinity. 

2.The existence of Naga icon in Thai mural paintings consisted of five main characteristics: (a) existence 
as the archetype of mechanical reproduction in contemporary artwork; (b) existence as the intertextuality of 
contemporary artwork; (c) existence as the cultural capital to communicate Thai identity; (d) existence as the 
resource of cultural tourism; and (e) Naga paintings continued to play a role as the medium for the decoration of 
religious places. 
Keywords:  Naga icon, Mural paintings, Ontological communication 
 
1. บทน า 

นาคมีบทบาทส าคญัต่อวิถีชีวิตของพทุธศาสนิกชนในสังคมไทยอนัเน่ืองจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธ
ประวติั ทศชาติชาดก ลว้นมีเร่ืองราวของนาคเขา้มามีบทบาทส าคญัและไดรั้บการถ่ายทอดเป็นงานส่ือสารดว้ยภาพ
แนวอุดมคตินิยม (Idealistic) ซ่ึงตั้งอยูบ่นโลกทศันแ์ห่งศรัทธาวา่ “นาคมีอยูจ่ริง” เพียงแต่มนุษยไ์ม่สามารถมองเห็นได้
ด้วยตา ดังท่ี กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ได้ศึกษามโนทัศน์เร่ืองนาคของชนชาติไทท่ีสะท้อนให้เห็นจาก
วรรณกรรม งานศิลปะ ความเช่ือ ประเพณีและพิธีกรรม ซ่ึงพบว่ามีโลกทศัน์ท่ีสอดคลอ้งกบังานจิตรกรรมเก่ียวกบัสัญ
รูปนาคอยู่หลายประเด็นไดแ้ก่มโนทศัน์นาคมีอิทธิฤทธ์ิ พลงั อ านาจ มโนทศัน์นาคศรัทธาในพระพุทธศาสนา มโน
ทศัน์นาคเป็นผูป้กปักรักษา มโนทศัน์นาคมีรูปลกัษณ์คลา้ยงูใหญ่ มโนทศัน์รูปลกัษณ์ของนาคมีความงามทางศิลปะ 
เป็นตน้ ซ่ึงแนวคิดดงักล่าวไดรั้บการถ่ายทอดเป็นรูปธรรมผา่นงานจิตรกรรมฝาผนงัในท่ีต่างๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่แบบ
แผนการเขียนภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี รัชกาลท่ี 3 ถือเป็นแบบแผนท่ีไดรั้บการสืบต่อรูปแบบวิธีการเขียนภาพ
จิตรกรรมมาจนถึงปัจจุบนั เร่ืองราวเน้ือหาท่ีเก่ียวกบันาคปรากฏเป็นสัญรูปในงานการส่ือสารต่าง ๆ มาอยา่งต่อเน่ือง
โดยประเด็นท่ีน่าสนใจเป็นเบ้ืองตน้คือ องคป์ระกอบทางศิลปะของรายเส้นและรายละเอียดต่าง ๆ นั้นมีความงดงาม 
นาคจึงถูกน ามาท าให้ปรากฏในงานสร้างสรรค์ประเภทต่าง ๆ จนถึงงานส่ือสารมวลชนและส่ือสมัยใหม่ ทั้ งน้ี
เน่ืองจากนาคเป็นสัญรูปท่ีมีศกัยภาพในการส่ือสุนทรียภาพมีองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ท่ีมีคุณค่าทางความงาม ซ่ึง
เป็นองคป์ระกอบส าคญัของเน้ือหาทางการส่ือสาร Jakobson (1987) ไดก้ล่าวถึงหนา้ท่ีของตวัสารในเชิงสุนทรียภาพ
ดงักล่าวว่าลกัษณะของเน้ือหาสารใดๆ ก็ตามย่อมตอ้งมีหน้าท่ีในการส่ือสารความงามเสมอ หลกัแนวคิดดงักล่าว
สะทอ้นถึงองคป์ระกอบทางสุนทรียภาพของสัญรูปนาค ดว้ยความงามแห่งสัญรูปของนาคจึงท าใหก้ารเล่าเร่ืองผ่าน
งานส่ือสารดว้ยภาพในงานจิตรกรรมไทยนิยมเขียนภาพนาคประกอบเน้ือหาพุทธประวติั เช่น เหตุการณ์ตอนอธิฐาน
ลอยถาด มหากาฬนาคราชมีบทบาทส าคญัในการสนองตอบค าอธิษฐานเส่ียงทายของพระมหาบุรุษในการท่ีจะบรรลุ
สมัมาสมัโพธิญาณในกาลขา้งหนา้ และไดเ้ป็นผูน้ าถาดทองเส่ียงทายลงไปเกบ็ยงัเมืองบาดาล เหตุการณ์ตอนตอนมุจลิ
นทนาคราชปกป้องพระพุทธเจา้จากพายุฝน นอกจากน้ียงัปรากฏในวรรณกรรมทศชาติชาดกท่ีกล่าวถึงพระโพธิสัตว์
เสวยพระชาติเป็นพญานาคนามว่าพระภูริทตั ผูบ้  าเพญ็ตบะดา้นศีลบารมี ซ่ึงเน้ือหาดงักล่าวเป็นเร่ืองเล่าท่ีจิตรกรรม
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ไทยแนวประเพณีนิยมเขียนควบคู่กบัการเล่าเร่ืองพุทธประวติั ลกัษณะร่วมท่ีส าคญัประการหน่ึงของบทบาทนาคท่ี
เก่ียวขอ้งกบังานจิตรกรรมฝาผนงัคือ เป็นงานศิลปะเพ่ือศรัทธา ซ่ึงไดรั้บการสร้างสรรคข้ึ์นโดยมีวตัถุประสงคท์างการ
ส่ือสารเพือ่การขดัเกลาทางสงัคมและการประดบัศาสนสถาน นอกจากน้ีนาคในงานจิตรกรรมยงัไดรั้บการปรับเปล่ียน 
ขยายความ หรือแมก้ระทัง่การดดัแปลงท่ีท าให้เร่ืองราวเก่ียวกบันาคมีความแตกต่างไปจากวรรณกรรมดั้ งเดิม ดัง
ตวัอยา่งการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองบั้งไฟพญานาค เช่นภาพยนตร์เร่ือง “15 ค ่า เดือน 11” ซ่ึงมีการน า
ภาพจิตรกรรมนาคในรูปแบบแอนิเมชัน่เพ่ือน าสู่เร่ืองราวของภาพยนตร์  ปรากฏการณ์ดงักล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการ
เปล่ียนแนวคิดศิลปะเพ่ือศรัทธาสู่งานสร้างสรรคผ์า่นส่ือมวลชนสมยัใหม่ในเชิงพาณิชย ์ท าใหรู้ปแบบ วิธีการน าเสนอ 
ตลอดจนวตัถุทางการส่ือสารเก่ียวกบันาคเปล่ียนแปลงไป ท าใหจิ้ตวิญญาณแห่งความจริงแท ้(Aura of authenticity) 
ของงานสร้างสรรคท่ี์เป็นหน่ึงเดียวเปล่ียนเป็นการผลิตซ ้ าท่ีมีรูปแบบท่ีหลากหลาย ดงัท่ี Walter Benjamin (1986) ได้
กล่าวถึงการผลิตซ ้ า (Reproduction) งานศิลปะชั้นครู มาเป็นตวัแบบเพ่ือก่อใหเ้กิดการแพร่กระจายงานของคนรุ่นหลงั  
ผูว้ิจยัเห็นวา่การด ารงอยูข่องสญัรูปนาคในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณี แมเ้ป็นงานท่ีประกอบสร้างข้ึน
บนพ้ืนฐานของโลกทศันแ์นวอุดมคตินิยม แต่ในปัจจุบนัสญัรูปนาคในงานจิตรกรรมแนวประเพณีไดด้ ารงอยูใ่นฐานะ
ของงานตน้แบบทางการส่ือสารและถูกน าไปใชใ้นการส่ือเร่ืองราวท่ีมีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน นอกจากบทบาท
การขดัเกลาทางสังคม ของงานศิลปะเพื่อศาสนาแลว้ สัญรูปนาคยงัไดรั้บการถ่ายทอดผ่านส่ือมวลชนสมยัใหม่ท่ีมี
วตัถุประสงคใ์นเชิงพาณิชยม์ากยิ่งข้ึน แมเ้ทคโนโลยีทางการส่ือสารจะมีความกา้วหนา้เพียงใด หากแต่มโนทศัน์ท่ี
เก่ียวกบัสัญรูปนาคยงัคงรับใช้โลกทศัน์แนวอุดมคตินิยม แต่อาจมีความแตกต่างไปจากเดิมบา้งตามวตัถุประสงค์
ทางการส่ือสารร่วมสมัย ดังนั้นจึงเป็นท่ีน่าสนใจว่า การด ารงอยู่ของสัญรูปนาคในงานภาพจิตรกรรมไทยแนว
ประเพณีท่ีถ่ายทอดสู่ส่ือสมยัใหม่ มีการด ารงอยู่ในลกัษณะใด รวมทั้งบทบาทในการด ารงอยู่ของสัญรูปนาคในงาน
ภาพจิตรกรรมเป็นอยา่งไร  
 

2. วตัถุประสงค์การวจิัย 
เพือ่ใหเ้ขา้ใจถึงการประกอบสร้างโลกทศันค์วามจริงและการด ารงอยูเ่ก่ียวกบัสัญรูปนาคตามแนวอุดมคติ

นิยมท่ีสะทอ้นผา่นการเล่าเร่ืองในส่ือจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวจารีตประเพณี 
 

3. การด าเนินการวจิัย 
งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์ตวับท (Textual analysis) งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แนวประเพณีท่ีเขียนเน้ือหาพุทธประวติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวของพญานาคและภูริทตัชาดกตามแบบอุดมคติสมยั
รัชกาลท่ี 3 ท่ีได้รับการข้ึนทะเบียนกับกองโบราณคดี กรมศิลปากร โดยมีขอบเขตด้านพ้ืนท่ีการศึกษาอย่าง
เฉพาะเจาะจงจ านวน 6 วดั ในกรุงเทพมหานคร จงัหวดัราชบุรี สุพรรณบุรี สงขลา พทัลุง และ พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ รวมทั้งส้ิน 7 แห่ง ผูว้ิจยัท าการบนัทึกภาพดว้ยกลอ้ง DSLR ในปี พ.ศ. 2560 การวิเคราะห์
ขอ้มูลโดยใชแ้นวคิดการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมประกอบดว้ย โลกทศันเ์ก่ียวกบัการมีอยูแ่บบอุดมคตินิยม วรรณกรรม
เน่ืองในพุทธศาสนาท่ีเก่ียวกบันาค ภาษาภาพจิตรกรรมไทย แนวคิดการผลิตซ ้ าเพ่ือสืบทอดทางวฒันธรรม เป็น
แนวทางในการวิเคราะห์ขอ้มูล น าเสนอผลการวิเคราะห์ดว้ยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
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4. ผลการวิจัยและอภิปรายผล 
4.1 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเกีย่วกบัสัญรูปนาค 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสัญรูปนาคตามแนวอุดมคตินิยม เป็นการวิเคราะห์โดยใช้

แนวคิดเร่ืองภาษาภาพจิตรกรรมไทยเป็นแนวทางหลกัในการวิเคราะห์ขอ้มูล ผลการวิจยัพบว่าองคป์ระกอบของสัญ
รูปนาคตั้ งอยู่บนโลกทศัน์ปรัมปราคติอนัเน่ืองด้วยศรัทธาหรือท่ีเรียกว่าอุดมคตินิยม ดังท่ี สันติ เล็กสุขุม (2555) 
กล่าวถึงลกัษณะอยา่งอุดมคติวา่ประกอบดว้ยกิริยาลีลานาฏลกัษณ์ และการสร้างบรรยากาศอุดมคติเพ่ือส่ือความหมาย
เชิงนามธรรม ทั้งน้ีโดยมีการส่ือสารในระบบสญัลกัษณ์ผา่นภาพจิตรกรรม 4 ประเดน็ ดงัต่อไปน้ี 

1) สัญลักษณ์องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นและการเคลื่อนไหวของรูปทรง ผลการวิจยัพบว่าลกัษณะลายเส้น
ของนาคเป็นเส้นโคง้ท่ีก่อใหเ้กิดความรู้สึกเล่ือนไหลและต่อเน่ือง มีการเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีเกิดจากจงัหวะ การ
วางขนาดภาพ พ้ืนท่ีวา่ง ระหวา่งรูปทรง จากรูปท่ี 1 จะเห็นไดว้า่ล าตวัของพญานาคมีรูปทรงท่ีบิดพนักนัแสดงถึงความ
มัน่คงในการถวายการปกป้องพระพทุธเจา้จากพาย ุในขณะท่ีรูปทรงของพระพทุธเจา้เป็นโครงสร้างรูปท่าประทบันัง่
ท่ีมีฐานกวา้งมัน่คง แสดงความตั้ งมัน่ในญาณบารมี ลกัษณะลายเส้นและรูปทรงก่อให้เกิดความสัมพนัธ์ระหว่าง
รูปทรงพญานาคกบัพระพุทธเจา้ เกิดเป็นการเล่าเร่ืองท่ีมีเอกภาพ ซ่ึงมีล าดบัของการเล่าเร่ืองจากรูปนาคดา้นซา้ยสู่การ
คลายขนดไปเป็นภาพทางดา้นขวาและนาคจ าแลงกายเป็นมนุษยเ์พือ่ถวายอภิวาท ณ เบ้ืองพระพกัตร์ 

 

 
 

รูปที่ 1 มุจลินทนาคราชแผพ่งัพานกางกั้นถวายพระพทุธองคจ์ากพายฝุน  
วดัคงคาราม จงัหวดัราชบุรี 

 
 จากรูปท่ี 1 ยงัปรากฏใหเ้ห็นว่าพญานาคท่ีจ าแลงกายเป็นมนุษยมี์ลกัษณะของความเป็นนาฏลกัษณ์ กล่าวคือ
เป็นการเขียนภาพให้มีรูปเป็นทิพยคื์อมีรูปร่างไดส้ัดส่วนอย่างสมบูรณ์ มีวงพกัตร์และมีรูปร่างงดงาม กลา้มเน้ือไม่
เขียนเป็นสันหรือเป็นกลุ่มกอ้น แต่มีทรวดทรงอนัอ่อน ละมุนละไม ดว้ยเส้นโคง้ท่ีประสานอย่างอ่อนหวาน แสดงวง
พกัตร์ท่ีอ่ิมเอิบเป็นสุขสงบและงดงาม ซ่ึงเป็นแบบฉบบัของการเขียนภาพเทพเทวดาและบุคคลชั้นสูงในงานภาพ
จิตรกรรมไทยแนวประเพณี 

2) สีกายส่ือความหมายทั้งในเชิงสัญลักษณ์และเชิงจิตวิทยา ผลการวิจยัพบว่าสีกายของพญานาคท่ีเป็นผูป้ก
ปักรักษาพระพุทธเจา้ มีการส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์และในเชิงจิตวิทยา จากรูปท่ี 1 จะเห็นไดว้่าสีกายของ
พญานาคมีลกัษณะเป็นสีน ้ าตาล-แดงมีความหมายในเชิงจิตวิทยาถึงพลงัอ านาจ ในขณะท่ีพญานาคจ าแลงแสดงออก
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ผา่นสีกายดว้ยสีขาวอนัเป็นความหมายเชิงสัญลกัษณ์ถึงความบริสุทธ์ิดีงาม เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมจะเห็นไดว้่าการ
ใชสี้เป็นคุณค่าเชิงอุดมคติท่ีส่ือความหมายเชิงนามธรรมถึงความดีงาม 

3) การใช้เส้นสินเทาเพื่อแบ่งแยกมิติระหว่างโลกมนุษย์กับพิภพแห่งนาคในโลกอุดมคติ เน่ืองจากการด ารง
อยู่ของพญานาคเป็นมิติทางการส่ือสารท่ีพน้ไปจากประสาทประสาทสัมผสัของมนุษย ์การแสดงออกถึงความมีอยู่
เพือ่ใหผู้ดู้ภาพเกิดความเขา้ใจต่อเน้ือหาของเร่ือง จึงมีการใชอ้งคป์ระกอบเร่ืองเส้นสินเทาเป็นตวัแบ่งพื้นท่ีหรือแบ่งมิติ 
ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 2 

 

 
 

รูปที่ 2 นาคพิภพแห่งมหากาฬนาคราช วดัคงคาราม จงัหวดัราชบุรี 
 

จากรูปท่ี 2 จะเห็นไดว้่าโครงสร้างของเส้นสินเทาซ่ึงมีลกัษณะเป็นเส้นฟันปลาปรากฏอยู่ดา้นบนของ
พญานาค เป็นพื้นท่ีท่ีไดรั้บการจดัองคป์ระกอบโครงสร้างร่วมกบัภาพยอดปราสาท โดยปรากฏภาพนาคมาณวิกา
ร่วมกบัมหากาฬนาคราช โดยเหล่านางนาคประโคมมโหรีซ่ึงมีแบบแผนของวิธีการเขียนภาพบุคคลแบบนาฏลกัษณ์ 
ทั้งน้ีการแบ่งพ้ืนท่ีโดยใชเ้ส้นสินเทาเพื่อการจดัองคป์ระกอบภาพเป็นกลุ่ม เป็นการเล่าเร่ืองแบ่งแยกมิติของพิภพท่ี
ต่างกนั  

4) การแสดงสัญรูปของนาคที่มีอิทธิฤทธ์ิ โลกทศัน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการด ารงอยูข่องพญานาคประการหน่ึงคือ
พญานาคเป็นผูมี้อิทธิฤทธ์ิ ดงัปรากฏตามเร่ืองราวในวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา ตอนอธิษฐานลอยถาด ว่าคร้ัน
พระมหาบุรุษตอ้งการทราบถึงการบ าเพญ็เพียรจะบรรลุผลส าเร็จในอนาคตหรือไม่ จึงไดน้ าถาดทองมาเส่ียงทายโดย
อธิษฐานว่า หากในอนาคตพระองคจ์ะส าเร็จอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ ขอให้ถาดทองนั้นลอยทวนกระแสน ้ า เม่ือ
มหากาฬนาคราชไดส้ดบัรับสั่งแห่งอนาคตพุทธเจา้ จึงไดแ้สดงปาฏิหาริยใ์หถ้าดทองลอยทวนน ้ าและจมลงยงัพิภพ
แห่งนาคดงัรูปท่ี 3 
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รูปที่ 3 ถาดทองของอดีตพระพทุธเจา้ทั้ง 3 พระองค ์ณ พิภพแห่งนาค วดัหน่อพทุธางกรู จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 

รูปท่ี 3 ถือเป็นเร่ืองราวส าคญัตอนหน่ึงของพุทธประวติัท่ีนิยมเขียนในงานจิตรกรรมฝาผนงั ซ่ึงเนน้การส่ือ
ความหมายถึงโลกทัศน์เก่ียวกับอิทธิฤทธ์ิของพญานาค อนัเป็นการตอกย  ้ าถึงความส าคัญของพญานาคท่ีมีต่อ
พระพุทธศาสนา ซ่ึงเหตุการณ์ดงักล่าวเป็นส่วนหน่ึงของเน้ือหาท่ีท าใหจิ้ตรกรสามารถแสดงองคป์ระกอบของลายเส้น
ไดอ้ยา่งโดดเด่น อนัเน่ืองจากลายเส้นสัญลกัษณ์ของน ้ าเป็นองคป์ระกอบของเส้นโคง้ของคล่ืนน ้ าท่ีมีรายละเอียดมาก 
แสดงถึงความเคล่ือนไหวของเหตุการณ์ไดอ้ยา่งมีชีวิตชีวา 

4.2 การด ารงอยู่ของสัญรูปแห่งนาคในงานจิตรกรรมฝาผนังไทย 
สัญรูปแห่งนาคในงานภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณีด ารงอยู่ในฐานะงานชั้นครูท่ีเป็นมรดกของชาติและ

ไดรั้บการผลิตซ ้ าในส่ือสมยัใหม่มาอย่างต่อเน่ือง ทั้งน้ีโดยมีมโนทศัน์ของการประกอบสร้างความจริงแนวอุดมคติ
นิยมเป็นฐานความคิดของการสนบัสนุนการด ารงอยู ่ผลการวิเคราะห์งานจิตรกรรมฝาผนงัและตวับทท่ีเก่ียวขอ้งพบว่า
การด ารงอยูข่องสญัรูปแห่งนาคในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยมีคุณลกัษณะของการด ารงอยู ่5 ประการ ดงัน้ี 

1) การด ารงอยู่ในฐานะงานต้นแบบของการผลติซ ้าสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมสมยัใหม่ 
การด ารงอยูข่องสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีถือเป็นตวับทของการผลิตซ ้ า (Reproduction) 

งานจิตรกรรมสมยัใหม่ในฐานะงานชั้นครูท่ีเป็นตวัแบบของงานใหม่ ทั้งน้ีสืบเน่ืองจากสัญรูปนาคมีองคป์ระกอบดา้น
นาฏลกัษณ์ (Dramatization) ทั้งรูปของพญานาคและตวัละครชั้นสูงท่ีเขา้มาเป็นองคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองโดยมี
ลักษณะร่วมของลายเส้นและรูปทรงท่ีอ่อนหวานด้วยเส้นโค้งท่ีประสานกันอย่างเป็นเอกภาพ เป็นท่ีมาของ
สุนทรียภาพในงานจิตรกรรมท่ีมีการผลิตซ ้ าอยา่งต่อเน่ืองดงัตวัอยา่ง รูปท่ี 4 และ รูปท่ี 5 

 

                      
    รูปที่ 4 ภูริทตัชาดก วดัหน่อพุทธางกรู จงัหวดัสุพรรณบุรี          รูปที่ 5 ภูริทตัชาดก (ใหม่) วดัหวัล าโพง กรุงเทพฯ 
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จากรูปท่ี 4 ถือเป็นงานตน้แบบของการเขียนภาพนาคภูริทตัในยคุสมยัรัชกาลท่ี 3 ในขณะท่ีรูปท่ี 5 เป็นงาน
ผลิตซ ้ าในปี พ.ศ. 2540 โดยมีโครงสร้างภาพนาคดุจเดียวกัน แต่แตกต่างในเร่ืองโครงสร้างองค์ประกอบภาพ 
ลกัษณะร่วมของรูปทั้งสองยงัคงเนน้คุณค่าทางสุนทรียภาพดา้นลายเส้น ความงามของจงัหวะการเคล่ือนไหว แนวคิด
ดงักล่าวสอดคลอ้งกบั กญัญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ท่ีน าเสนอมโนทศัน์ของนาคว่ามีความงามทางศิลปะ ด้วย
รูปลกัษณ์หรือสรีระของนาคท่ีส่วนเศียรมีความสง่างาม ล าตวัมีลกัษณะทอดยาว สามารถคดโคง้ได ้จึงเป็นส่ิงท่ีเอ้ือต่อ
การสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างงดงาม ด้วยเหตุน้ีจึงท าให้มีการน ามโนทัศน์ เร่ืองนาค และ
รูปลกัษณ์หรือสรีระของนาคมาผลิตซ ้ าอยา่งต่อเน่ือง แมรู้ปแบบการผลิตซ ้ าจะมีการเปล่ียนแปลงไป ตามยคุสมยั แต่
มโนทศันเ์ร่ืองนาคขา้งตน้ยงัคงปรากฏอยูเ่ช่นเดิม ดงันั้น จึงท าใหก้ล่าวไดว้่ามโนทศัน์เร่ืองนาคเป็น ส่ิงท่ีอยูน่อกเหนือ
เง่ือนไขของกาลเวลา   

2) การด ารงอยู่ในฐานะสัมพนัธบท (Intertextuality) ของงานส่ือสมัยใหม่ 
สัญรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยเป็นงานสร้างสรรคท่ี์เกิดข้ึนจากงานวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา โดย

เป็นการถ่ายโยงเน้ือหาจากงานตวับทปฐมภูมิ (Primary text) สู่งานภาพจิตรกรรมซ่ึงถือเป็นตวับทในขั้นทุติยภูมิ 
(Secondary text) เม่ือเทคโนโลยทีางภาพไดรั้บการพฒันาข้ึนท าใหส้ัญรูปนาคในงานส่ือมวลชนสมยัใหม่เป็นตวับท
ในล าดบัขั้นตติยภูมิ (Tertiary text) ดงัตวัอยา่งของภาพยนตร์เร่ือง “15 ค ่า เดือน 11” ผลิตโดยบริษทั หบั โห ้ห้ิน ฟิลม์ 
ในปี พ.ศ. 2545 ได้มีการน าภาพจิตรกรรมไทยในเหตุการณ์พุทธประวติัตอนมุจลินทนาคราชแผ่พงัพานถวาย
พระพุทธเจา้หลงัจากการตรัสรู้ โดยน าภาพพญานาคในจิตรกรรมมาเปล่ียนรูป (Transform) เป็นภาพเอนิเมชัน่เพื่อเล่า
เร่ืองราวของบทบาทของพญานาคและเป็นการยนืยนัการมีอยูจ่ริงของพญานาคตามแบบอดุมคตินิยมดงัตวัอยา่งรูปท่ี 6 

 

 
 

รูปที่ 6 ส่วนหน่ึงของเอนิเมชัน่มุจลินทนาคราชใน ภาพยนตร์เร่ือง “15 ค ่า เดือน 11” พ.ศ. 2545 
 

จากรูปท่ี 6 เป็นส่ิงบ่งช้ีถึงการเปล่ียนรูปประเภทของงาน (Genres) จากงานวรรณกรรมไปสู่จิตรกรรมและ
งานเอนิเมชัน่ประกอบภาพยนตร์ ปรากฏการณ์ดงักล่าวเป็นการเพ่ิมคุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic value) ของสัญ
รูปนาคซ่ึงเป็นผลมาจากเทคโนโลยีของการผลิตซ ้ า ท  าให้การสร้างสรรคส์ัญรูปนาคในส่ือสมยัใหม่มีระบบของการ
ผสมผสาน การจดัระบบ  การจดัวางความสัมพนัธ์ท่ีตอ้งอิงตวับทอ่ืนโดยมีผูรั้บสารเป็นศนูยก์ลางในการตีความหมาย
ผ่านระบบรหสัภาษาภาพท่ีอยูบ่นพื้นฐานของกรอบประสบการณ์ท่ีเก่ียวกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนา การด ารงอยู่
ในลกัษณะดงักล่าวน้ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในเร่ืองสัมพนัธบท ดงัท่ี มิคาอิล บคัทิน (อา้งในกาญจนา แกว้เทพ, 2552) 
กล่าวว่า “ส่ิงทั้งหลายท่ีเราก าลงัพูดในวนัน้ี ก็คือส่ิงท่ีเราไดพู้ดมาแลว้ เม่ือวานน้ี และเป็นส่ิงท่ีเราจะพดูในวนัพรุ่งน้ี” 
ทั้งน้ีจะเห็นไดว้่าสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมท่ีไดรั้บการเปล่ียนรูปมาสู่งานเอนิเมชัน่นั้นจะเป็นส่วนพ้ืนท่ีท่ีก่อใหเ้กิด
การขยายความ (Extension) ของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง “15 ค ่า เดือน 11” ในประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัการมีอยูแ่ละการ
ยืนยนัความเป็นจริงเก่ียวกบัพญานาคในแม่น ้ าโขงและการเกิดปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคซ่ึงเป็นประเด็นหลกัของ
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ภาพยนตร์ในการเสนอแนวคิดในเร่ืองการมีอยู่ของพญานาคในฐานะการมีอยู่แบบอุดมคติกบัการมีอยู่แบบเหตุผล
นิยมท่ีตอ้งพิสูจน์ยืนยนัดว้ยวิธีทางวิทยาศาสตร์ การเช่ือมโยงภาพเอนิเมชัน่สัญรูปนาคถือเป็นการสร้างสัญญะใหม่
ตามกฎของการเช่ือมโยง (Law of combination) ตามแนวคิดสัมพนัธบท ดงัท่ี J.Fiske (1987) เสนอว่า “กระบวนการ
ผลิตและโดยเฉพาะอย่างยิ่งกระบวนการอ่านตวับทใดตวับทหน่ึงนั้นจ าเป็นจะตอ้งเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัตวับทอ่ืน ๆ 
เสมอ”  

3) การด ารงอยู่ในฐานะทุนทางวฒันธรรมเพือ่การส่ือสารอตัลกัษณ์ความเป็นไทย 
จิตรกรรมไทยแนวประเพณีถือเป็นอตัลกัษณ์ของชาติท่ีมีแบบแผนท่ีชดัเจนและไดรั้บการถ่ายทอดไปยงัวดั

ในภูมิภาคต่าง ๆ ทั้งน้ีสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยถือเป็นองคป์ระกอบส าคญัท่ีมีศกัยภาพในการดึงดูดความสนใจ
แก่นกัท่องเท่ียวชาวต่างชาติ อนัเน่ืองจากเป็นสญัรูปท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตวัดงัรูปท่ี 7 

 

 
 

รูปที่ 7 พระโมคคนัลานะจ าแลงกายเป็นพญานาคเพื่อปราบพระยานนัโทปนนัทนาคราช 
พระท่ีนัง่พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย ์กรุงเทพมหานคร 

จากรูปท่ี 7 เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึน ณ พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร ซ่ึงเป็น
อาคารจดัแสดงงานศิลปะไทยเป็นอาคารแรกเม่ือนกัท่องเท่ียวเขา้ชมพิพิธภณัฑโ์ดยเป็นงานจิตรกรรมยคุรัชกาลท่ี 3 ท่ี
ไดรั้บการอนุรักษไ์วเ้ป็นอยา่งดี ทั้งน้ีภาพจิตรกรรมพุทธประวติัตอนหน่ึงช่องท่ี 18 เป็นเร่ืองราวของ “พระยานาคนนั
โทปนันทะ” ก าลงัสนุกเพลิดเพลินจากการฟ้อนร าบ าเรอของเหล่านางนาค เป็นภาพท่ีแสดงความเคล่ือนไหว
หมุนเวียนต่อเน่ืองของกลุ่มรูปทรง ถดัข้ึนไปเป็นตอนท่ี “พระยานาคนนัโทปนนัทะ” กลายเป็นงูใหญ่แผพ่งัพานเหนือ
เขาพระสุเมรุจะท าอนัตรายพระพุทธองคเ์ม่ือเสด็จลงจากดาวดึงส์ ก าลงัต่อสู้กบัพระโมคคนัลานะท่ีเนรมิตกายเป็นงู
ใหญ่ จะเห็นไดว้่าลกัษณะการเขียนภาพดงักล่าวแสดงอตัลกัษณ์ท่ีเล่ือนไหลของลายเส้นและรูปทรงในงานจิตรกรรม
ไทยไดเ้ป็นอย่างดี ดงันั้นสัญรูปนาคดงักล่าวจึงมีศกัยภาพในการส่ืออตัลกัษณ์ความเป็นไทยในฐานะท่ีเป็นทุนทาง
วฒันธรรมเพือ่การส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม 

4) การด ารงอยู่ในฐานะทรัพยากรการท่องเที่ยวในเชิงวฒันธรรม 
การท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมถือเป็นเสน่ห์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศไทยท่ีมีความเช่ือมโยงกบัท่ีตั้ งของ

ชุมชนท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั ผลการวิจยัพบวา่จิตรกรรมไทยส่วนหน่ึงมีศกัยภาพในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิง
วฒันธรรม ดงักรณีของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัคงคาราม อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ซ่ึงถูกผนวกรวมเขา้เป็น
ส่วนหน่ึงของพิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัคงคาราม งานจิตรกรรมดงักล่าวเขียนข้ึนในยุครัชกาลท่ี 4 มีเน้ือหาท่ีผกูพนักบั
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เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัแหล่งน ้ าอย่างเห็นไดช้ดั เช่น แผนท่ีไตรภูมิซ่ึงแสดงโลกสัณฐานท่ีแสดงอาณาเขตของทะเล
สีทันดรและมีอมนุษยท่ี์มีรูปร่างผสมผสานส่ิงมีชีวิตหลากหลายรูปแบบอย่างน่าสนใจในส่วนของสัญรูปนาคมี
เร่ืองราวท่ีโดดเด่นทั้งเร่ืองราวของภูริทตัชาดกตอนพระภูริทตัถูกพราหมณ์เนสาทจบัตวั มหากาฬนาคราชในพุทธ
ประวติัตอนอธิฐานลอยถาด และมุจลินทนาคราชในพุทธประวติัตอนพญานาคแผ่พงัพานกางกั้นถวายพระพุทธองค์
จากพายฝุนหลงัการตรัสรู้  

การปรากฏของสัญรูปนาคดงักล่าวสอดคลอ้งกบัภูมิทศัน์กบัวดัคงคารามท่ีตั้ งอยู่ริมฝ่ังแม่น ้ า ซ่ึงถือไดว้่า
เป็นสัญรูปนาคท่ีมีความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ ท าให้เป็นงานท่ียงัคงไวซ่ึ้งกล่ินอายของความจริงแท ้(Aura of 
authenticity) ปัจจุบนังานจิตรกรรมดงักล่าวท าหนา้ท่ีในเชิงคุณค่าการจดัแสดง (Exhibition Value) ในขณะท่ีคุณค่าใน
เชิงพิธีกรรม (Cult Value) ถูกยา้ยไปยงัอุโบสถหลงัใหม่  ทั้งน้ีหากพิจารณาในทศันะของ Walter Benjamin (1986) 
อาจกล่าวได้ว่าสัญรูปนาควดัคงคารามเป็นการปรากฏในเวลาและสถานท่ีท่ีแสดงถึงการคงอยู่ถึงเอกลกัษณ์งาน
จิตรกรรมไทยแนวประเพณีและเป็นงานตน้แบบท่ีน าไปสู่การผลิตซ ้ าในส่ืออ่ืน ๆ  

5) ภาพจิตรกรรมนาคยงัคงด ารงหน้าที่ดั้งเดมิในฐานะส่ือเพือ่การประดบัศาสนสถาน 
 ภาพจิตรกรรมไทยถือเป็นงานการส่ือสารในพ้ืนท่ีสาธารณะในยุคสมยัของส่ือจารีตประเพณี แต่อย่างไรก็
ตามส่ือภาพจิตรกรรมไทยยงัคงไวซ่ึ้งหนา้ท่ีดั้งเดิม คือ การประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมและการเป็นส่ือเพื่อการเรียนรู้ 
ดังท่ี สมชาติ มณีโชติ (2529) กล่าวถึงมูลเหตุในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยบน ฝาผนัง นั้นแบ่งได้เป็น 2 
ประเด็นคือ 1) ผูส้ร้างตอ้งการใชภ้าพเพื่อประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมทางศาสนาให้มีความงามสมกบัท่ีเป็นพุทธ
ศาสนสถาน 2) เพ่ือใช้เป็นส่ือในการเรียนรู้ ซ่ึงเป็นความหมายโดยนยัท่ีแฝงไว ้เพราะศิลปะนั้นคือ ภาษาชนิดหน่ึง 
เพราะรูปภาพเป็นเคร่ืองมือในการบรรยายความหรือเล่าเร่ืองเหตุการณ์ได ้ในส่วนของสัญรูปนาคจะพบไดว้่ามีความ
เก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนสถานเสมอ ในกรณีท่ีพุทธศาสนสถานใดไม่มีภาพจิตรกรรม ก็จะมีสัญรูปนาคปรากฏเป็น
ศิลปะแขนงอ่ืน เช่น เป็นส่วนของบนัไดนาคเพ่ือประดบัสถาปัตยกรรม ทั้งน้ีสืบเน่ืองจากวรรณกรรมทางพุทธศาสนา
ท่ีกล่าวถึงความผกูพนัระหว่างนาคกบัพระพุทธเจา้ในฐานะท่ีเป็นผูข้ออุปสมบทเป็นภิกษุในพระพุทธศาสนา หากแต่
ชาติก าเนิดนั้นเป็นขอ้ตอ้งหา้มในพุทธบญัญติัจึงเป็นท่ีมาของการขอฝากนามไวใ้นพระพุทธศาสนาว่า “การบวชนาค” 
ทั้งน้ีเน่ืองจากภาพจิตรกรรมซ่ึงมีสัญรูปนาคนั้นเป็นส่วนประดบัของอุโบสถซ่ึงเป็นสถานท่ีประกอบพิธีการอุปสมบท 
ดงันั้นในแง่ของหน้าท่ีดั้ งเดิมของสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมจึงด ารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นพยานของเหตุการณ์ในพิธี
อุปสมบททุกยคุทุกสมยัจนถึงปัจจุบนั 
 
5. สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พ่ือให้เขา้ใจถึงการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงและการมีอยูเ่ก่ียวกบัสัญรูป
นาคตามแนวอุดมคตินิยมท่ีสะทอ้นผ่านการเล่าเร่ืองในส่ือจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวจารีตประเพณี ซ่ึงเป็นบทบาทท่ี
ส าคญัในการด ารงอยู่ของสัญรูปนาคในสังคมไทย โดยเป็นการวิเคราะห์ตวับทงานภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 
จ านวน 7 แห่ง จาก 5 จงัหวดั แนวคิดท่ีใชเ้ป็นแนวทางในการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมประกอบดว้ย โลกทศันเ์ก่ียวกบั
การมีอยู ่วรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ีเก่ียวกบันาค ภาษาภาพจิตรกรรมไทย แนวคิดการผลิตซ ้ าเพ่ือสืบทอดทาง
วฒันธรรม ผลการวิจยัพบว่า การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสัญรูปนาคในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ไทยแนวประเพณีประกอบดว้ยวิธีการส าคญัไดแ้ก่ ก) การใชส้ัญลกัษณ์องคป์ระกอบเร่ืองลายเส้นและการเคล่ือนไหว



 การประชมุน าเสนอผลงานวจัิยระดับบณัฑิตศกึษา 
ครัง้ท่ี ๑๓  ปีการศกึษา ๒๕๖๑ 
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ของรูปทรง ข) การใช้สีกายเพื่อส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์และเชิงจิตวิทยา ค) การใชเ้ส้นสินเทาเพื่อแบ่งแยกมิติ
ระหว่างโลกมนุษยก์บัพิภพแห่งนาคในโลกอุดมคติ และ ง) การแสดงสัญรูปของนาคท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ ในส่วนของการ
ด ารงอยูข่องสัญรูปแห่งนาคมีคุณลกัษณะส าคญั 5 ประการไดแ้ก่  ก) การด ารงอยูใ่นฐานะงานตน้แบบของการผลิตซ ้ า
ในงานจิตรกรรมสมยัใหม่ ข) การด ารงอยูใ่นฐานะสัมพนัธบทของงานส่ือสมยัใหม่ ค) การด ารงอยู่ในฐานะทุนทาง
วฒันธรรมเพื่อการส่ือสารอตัลกัษณ์ความเป็นไทย ง) การด ารงอยู่ในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิงวฒันธรรม 
และ จ) ภาพจิตรกรรมนาคยงัคงด ารงหนา้ท่ีดั้งเดิมในฐานะส่ือเพื่อการประดบัศาสนสถาน 

จากผลการศึกษาดงักล่าวผูว้ิจยัเห็นว่าสัญรูปนาคด ารงอยู่ในฐานะของงานตน้แบบทางการส่ือสารและถูก
น าไปใชใ้นการส่ือต่าง ๆ มากข้ึน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งส่ือมวลชนสมยัใหม่ท่ีมีวตัถุประสงคใ์นเชิงพาณิชย ์แต่อยา่งไรก็
ตามการผลิตซ ้ าเก่ียวกบัสัญรูปนาคจ าเป็นท่ีจะตอ้งคงไวซ่ึ้งร่องรอยของสัญญะท่ีมีความเช่ือมโยงกบัวรรณกรรมเน่ือง
ในพุทธศาสนา ทั้งน้ีสืบเน่ืองจากประสบการณ์การของผูรั้บสารยงัคงเป็นพื้นฐานในการตีความหมายของสัญรูปนาค 
ดงันั้นการน าวิธีการส่ือสารตามแบบนาฏลกัษณ์ภายใตพ้ื้นฐานโลกทศัน์อุดมคตินิยมยงัคงมีความจ าเป็นในการผลิต
ซ ้ าสญัรูปนาคในสังคมไทยต่อไป 
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