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บทคัดย่อ 

งานวิจยัเชิงสร้างสรรคน้ี์เป็นบทประพนัธ์และเรียบเรียงเสียงประสานเพลงแจ๊สออร์เคสตราร่วมสมยับท

ใหม่ บทประพนัธ์เพลงเดอะคอนฟิวส์ชันอินโซไซตีส้ําหรับแจ๊สออร์เคสตรา มีวตัถุประสงค์เพ่ือนาํเสนอวิธีการ

ประพนัธ์ และการเรียบเรียงเสียงประสานแบบดนตรีแจ๊สดั้ งเดิมผนวกกบัดนตรีแจ๊สร่วมสมยั ซ่ึงเป็นการใช้โน้ต

ทาํนองหลกัจากกลุ่มโนต้สั้น ๆ และขยายแนวทาํนองโดยการใชแ้นวคิดรูปแบบประโยคแบบถาม-ตอบ อีกทั้งการใช้

โนต้จงัหวะขา้มและการใชโ้นต้จงัหวะขดั มีการวางเสียงประสานแบบไม่เรียงลาํดบั การใชเ้สียงประสานแบบโมดลั 

และมีการใชอ้ตัราจงัหวะท่ีไม่สมมาตร รวมถึงการใชอ้ตัราจงัหวะผสม นอกจากน้ียงัมีช่วงให้ผูบ้รรเลงไดด้น้สดเพ่ือ

แสดงออกถึงความสามารถและแนวคิดสาํหรับการบรรเลงดว้ย  บทประพนัธ์มีความยาวประมาณ 9 นาที และยงัไดรั้บ

โอกาสแสดงในงานมนัเดยไ์นทไ์ลฟ์คร้ังท่ี 4 (Monday Night Live Part IV) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่ง

มหาวิทยาลยัรังสิต เม่ือวนัท่ี 26 พฤษภาคม พ.ศ. 2557 ณ ศนูยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย 

 

คาํสําคญั:  เดอะคอนฟิวส์ชนัอินโซไซต้ี, แจ๊สออร์เคสตรา, บทประพนัธ์เพลง, แจ๊สร่วมสมยั 

 

ABSTRACT 

This Creative Research is the new composition and harmony arrangement of a contemporary jazz 

orchestra. THE MUSICAL COMPOSITION OF THE CONFUSION IN SOCIETY FOR JAZZ ORCHESTRA aimed 

at presenting the method of compositions and harmony arrangements of traditional jazz together with contemporary 

jazz. This is the using of the main note from a short motif and then expanding the descant by adopting the concept 

of question and answer (Q&A) There are further using Cross Rhythm and Rhythm Syncopation, Non-functional 

harmony, Modal harmony, and Asymmetric Meter including Mixed Meters. Moreover, musicians can also create 

improvisation in order to show the capability and the instrumental idea. The composition is around nine minutes 

long. In addition, it was given an opportunity to be performed at the Monday Night Live Part IV Concert, playing 

by Rangsit University Jazz Orchestra on May 26th, 2014 at Thailand Cultural Centre. 
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บทนํา 

ในช่วงตน้ของศตวรรษท่ี 20 ดนตรีแจ๊สไดเ้ร่ิมก่อตวัข้ึนจากการผสมผสานของวฒันธรรมทางดนตรีและวิถี

ชีวิตของผูค้นในหลายเช้ือชาติ ยคุบ๊ิกแบนด ์(Jazz Orchestra or Big Band) หรือดนตรีแจ๊สแบบวงใหญ่ ซ่ึงเป็นรูปแบบ

ของดนตรีแจ๊สได้รับความนิยมมากในช่วงนั้ นโดยวิธีของการบรรเลงจะเน้นไปท่ีการวางเสียงประสานและวาง

โครงสร้างทุกอย่างของเพลงมาเรียบร้อยหมดแลว้ โดยจะมีแค่บางช่วงท่ีเปิดโอกาสให้ผูเ้ล่นไดบ้รรเลงแบบใชคี้ต

ปฏิภาณ ปกติแลว้ดนตรีแจ๊สจะเน้นทกัษะคีตปฎิภาณ (Improvisation) เป็นหลกั ซ่ึงให้ความสําคญัในการอ่านโน้ต

น้อยมาก เม่ือวงแจ๊สออร์เคสตราไดรั้บความนิยมเพ่ิมมากข้ึน นักดนตรีแจ๊สจึงต้องปรับตัวพฒันาตวัเองเพ่ือให้มี

ประสิทธิภาพในการบรรเลงร่วมกบัวงเพ่ือให้บทเพลงไปในทิศทางเดียวกนั   

ดุ๊ก เอลลิงตนั (Duke Ellington, 1899 - 1974) ถือไดว้่าไดรั้บการยอมรับอยา่งแพร่หลายในรูปแบบการ

ประพนัธ์ของแจ๊สวงใหญ่ทั้งในฐานะผูก้าํกบัวง นอกจากน้ีเอลลิงตนัถือไดว้่าเป็นนกัประพนัธ์ท่ีไดเ้ร่ิมสร้างมาตรฐาน

หลาย ๆ อยา่งให้กบัวงแจ๊สออร์เคสตราในช่วงนั้นดว้ยรวมไปถึง “การใชท้าํนองสอดประสานหลายทาํนองเพ่ือสร้าง

ความซบัซอ้นให้กบัแนวทาํนองหลกั” (Brockman, 2011, p. 103) ซ่ึงบทบาทเหล่าน้ีไดส่้งผลให้กบันักประพนัธ์เพลง

รุ่นหลงัอีกดว้ย 

เทคนิคการประพนัธ์แจ๊สแบบดั้งเดิมยงัเป็นอิทธิพลหลกัต่อการประพนัธ์ของนกัประพนัธ์ในยคุใหม่ ๆ บ็อบ 

บรูคเมเยอร์ (Bob Brookmeyer, 1929 - 2011) นกัทรอมโบนและนกัประพนัธ ์ เขามีช่ือเสียงจากการเป็นนักทรอมโบน

และประพนัธ์เพลงให้ตวัเอง ซ่ึงเขายงัไดร่้วมงานกบัวงบ๊ิกแบนดห์ลาย ๆ วงดว้ย เช่น วงดบับิวดีอาร์บ๊ิกแบนด์ (WDR 

Bigband), วงเมลลูอีสแอนดเ์ดอะแจ๊สออร์เคสตรา  (Mel Lewis and Jazz Orchestra) และวิธีการประพนัธ์ของบรูคเม

เยอร์ยงัคงวิธีการประพนัธ์จากแบบแผนดั้งเดิมไวอ้ย่างชดัเจน และนาํมาผสมเขากับเทคนิคสมยัใหม่ได้อย่างลงตัว 

“การขยายแนวทาํนองหลกัโดยการใชเ้ทคนิคแบบสอดประสาน (Counterpoint) เพ่ือทาํให้เกิดแนวทาํนองซับซ้อน

และน่าสนใจ” (Guerra, 2016, p. 135) นอกจากน้ี บ็อบ บรูคเมเยอร์ ยงัเป็นอิทธิพลหลกัให้นักประพนัธ์รุ่นใหม่ดว้ย

โดยเขาเป็นอาจารย ์ จิมย ์แมค็นีรีย ์(Jim Mcneely, 1949) และ มาเรีย ชไนยเ์ดอร์ (Maria Schneider, 1960) 

จิมย ์แมค็นีรีย ์นกัเปียโนและนกัประพนัธ์ชาวอเมริกนั หน่ึงในนักประพนัธ์แถวหน้าของอเมริกาโดยมีแนว

การประพนัธท่ี์มีความน่าสนใจเป็นอยา่งมาก เทคนิคการประพนัธ์ของเขาเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สแบบ

ดั้งเดิมและคลาสสิกเขา้ดว้ยกนั รวมไปถึงเทคนิคทางดนตรีสมยัใหม่ของแจ๊สดว้ย Belck (2008, p/ 127) ไดก้ล่าวว่า

แม็คนีรียเ์ขามกัจะใชก้ารลาํดบัคอร์ดท่ีไม่ใช่แบบดั้งเดิม (Traditional Chord Progressions) เขานิยมใชก้ารวางคอร์ด

แบบคู่สาม และเคล่ือนท่ีแบบข้ึนลงในลกัษณะคร่ึงเสียงกบัเต็มเสียง และใชค้อร์ดซอ้น (Upper Structures) เคล่ือนท่ี

บนโนต้ตวัตํ่าสุดแบบลากยาว (Pedal Point) 

มาเรีย ชไนยเ์ดอร์  นักประพนัธ์ชาวอเมริกนั ผลงานการประพนัธ์ของชไนยเ์ดอร์มีวิธีการประพนัธ์แบบ

ผสมผสานหลากหลายแนวดนตรีเขา้ดว้ยกนั Downes (2008, p. 2) ไดก้ล่าวว่าบทประพนัธ์ของ ชไนยเ์ดอร์ไดรั้บ

อิทธิพลจากดนตรีตะวนัตก  ดนตรีป๊อป ดนตรีแจ๊ส และดนตรีต่างวฒันธรรมอ่ืน ๆ ดว้ยรูปแบบการผสมผสานทาง

วฒันธรรมดนตรีท่ีหลากหลายส่งผลให้บทประพนัธ์ของเขามีความเป็นเอกลกัษณ์และมีการนาํเทคนิคสมยัใหม่ทาง

ดนตรีมาผสมกบัแนวคิดการประพนัธ์แบบดั้งเดิม “องค์ประกอบทางดา้นสังคีตลกัษณ์ ซ่ึงไม่มีรูปแบบท่ีแน่นอน 

ประโยคไม่สมดุล(Asymmetric structure) อตัราจงัหวะไม่สมมาตรแบบโมดลั (Modal)” (พลงัพล ทรงไพบูลย,์ 2555, 

น. 1)  
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แนวคิดการประพนัธ์ท่ีกล่าวมาทั้งหมดขา้งตน้นั้นการประพนัธ์เพลงของบรูคเมเยอร์ ชไนยเ์ดอร์ และแม็คนี

รีย ์เป็นประเด็นท่ีผูป้ระพนัธ์ให้ความสนใจเป็นอยา่งมากซ่ึงทั้งหมดน้ีผนวกเขา้กบัช่วงท่ีประเทศไทยเกิดความวุ่นวาย

ในสังคมเป็นอย่างมาก จึงเป็นแรงบรรดาลใจให้ผูป้ระพนัธ์สร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงใหม่ในรูปแบบของวงแจ๊

สออร์เคสตราภายใตช่ื้อว่า “เดอะ คอนฟิวส์ชัน อิน โซไซตี ้สําหรับแจ๊สออร์เคสตรา (The Confusion in Society for 

Jazz Orchestra) 

 

วตัถุประสงค์การวจิัย 

2.1 เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธเ์พลงใหม่สาํหรับวงแจ๊สออร์เคสตราร่วมสมยั 

2.2 เพ่ือเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงออกสู่สาธารณะชน 

2.3 เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิมและดนตรีแจ๊สร่วมสมยัเขา้

ดว้ยกนั 

 

ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 

3.1 ไดผ้ลงานประพนัธ์เพลงบทใหม่สาํหรับวงแจ๊สออร์เคสตราร่วมสมยั 

3.2  เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงออกสู่สาธารณะชน 

3.3 ไดเ้รียนรู้ถึงแนวทางการประพนัธ์เพลงของนกัดนตรีแจ๊สร่วมสมยั 

3.4  เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงในรูปแบบเชิงวิชาการ 

 

ขอบเขตของการวจิัย 

ผูว้ิจยับรูณาการความรู้ ความสร้างสรรค์ออกมาเป็นรูปแบบการประพนัธ์เพลงโดยมีขอบเขตการประพนัธ์

ดงัต่อไปน้ี 

1. มีความยาวประมาณ 9 นาที 

2. บทประพนัธ์เพลงไดผ้สมผสานเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิมและดนตรีแจ๊สร่วมสมยัเขา้ดว้ยกนั 

3. ประพนัธ์สาํหรับวงแจ๊สออร์เคสตราซ่ึงประกอบไปดว้ยผูเ้ล่นทั้งหมดจาํนวน 17 คน แบ่งเป็น 3 กลุ่มดงัน้ี 

3.1 กลุ่มเคร่ืองลมไม ้มีทั้งหมดจาํนวน 5 เคร่ือง ไดแ้ก่ อลัโตแซกโซโฟนท่ี 1-2 เทเนอร์แซก-โซโฟนท่ี 

1-2 และบาริโทนแซกโซโฟน 

3.2 กลุ่มเคร่ืองทองเหลือง มีทั้งหมดจาํนวน 8 เคร่ือง ไดแ้ก่ ทรัมเป็ตท่ี 1-4 ทรอมโบนท่ี 1-3 และเบส

ทรอมโบน 

3.3 กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะ มีทั้งหมดจาํนวน 4 เคร่ือง ไดแ้ก่ กีตา้ร์ไฟฟ้า เปียโน ดบัเบิลเบส และ

กลองชุด 

 

การดําเนินการวจิัย 

จากการศึกษาและทบทวนวรรณกรรมต่าง ๆ ผูว้ิจยัเลือกใชเ้ทคนิคท่ีศึกษาและวางแผนการประพนัธ์เพลง 

เดอะ คอนฟิวส์ชัน อิน โซไซตี ้ไวเ้ป็นหัวขอ้ต่าง ๆ ดงัน้ี 
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1) ออกแบบโครงสร้างการประพนัธ์แบบ A B C B รวมเวลาประมาณ 9 นาที 

2) ใชแ้นวคิดการสร้างทาํนองดว้ยโมทีฟท่ีประกอบดว้ยสมาชิกโนต้ 3-4 ตวั และขยายแนวทาํนองให้ยาวข้ึน

ดว้ยการใชโ้มทีฟแบบถามตอบ 

3) สร้างเพลงใตก้รอบพ้ืนฐานระบบไร้กุญแจเสียง 

4) ใชก้ารวางแนวเสียงประสานแบบเปิดและปิดในบางช่วงของเพลง 

5) ในช่วงท่อนแรกและท่อนจบของเพลงใชก้ารบรรเลงแบบเปียโนทรีโอ เพ่ือให้ไดก้ล่ินอายแบบดนตรี

แจ๊สสมยัใหม่ 

6) ใชอ้ตัราจงัหวะท่ีไม่สมมาตรเพ่ือสร้างสีสันให้กบับางช่วงของบทประพนัธ์ และการใชอ้ตัราจงัหวะผสม 

7) ในท่อนท่ีมีการดน้สดจะมีการกาํหนดเสียงประสานเป็นลกัษณะแบบโมดลั 

8) ใชท้างเดินคอร์ดแบบไม่เรียงลาํดบัหรือคอร์ดสีสัน 

ผูว้ิจยัเร่ิมวางแผนดาํเนินการประพนัธ์โดยมีการร่างโครงร่างไวแ้บบพอสังเขป โดยมีการแบ่งออกเป็นสาม

ส่วนหลกัในบทเพลงโดย มีท่อนทาํนองหลกัอยู ่2 ท่อนและมีการขยายท่อนต่าง ๆ เพ่ิมออกไปอีกเพ่ือดาํเนินเร่ืองราว

ของบทประพนัธ์นอกจากน้ียงัร่างเทคนิคการวางแนวเสียง ความเขม้ของเสียงและการเรียบเรียงเสียงของเคร่ืองดนตรี

ในแต่ละท่อนไวอ้ยา่งคร่าว ๆ (รูปท่ี 1) 

 

 
 

รูปท่ี 1 เคา้โครงร่างงานประพนัธ์เพลง 

 

1. โครงสร้างบทประพนัธ์  

ผูว้ิจยัไดก้าํหนดโครงร่างบทประพนัธ์ตามโครงร่างท่ีวางไวอ้นัประกอบไปดว้ย ท่อนนาํ ท่อนทาํนองหลกั 

ท่อนโซโลของกีตาร์ และเทเนอร์แซกโซโฟน สําหรับท่อนสุดทา้ยใชท่้อนทาํนองหลกัของท่อน B และต่อดว้ยท่อน

จบของเพลง กล่าวไดว้่าบทประพนัธ์มีสังคีตลกัษณ์ A B C B 
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2. โมทีฟหลกัและระดบัเสียง 

ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดริเร่ิมเบ้ืองต้นจากการสร้างโมทีฟจากโน้ตสามเสียงและขยายโมทีฟโดยการสร้าง

ประโยคแบบถามตอบ ซ่ึงเป็นเทคนิคการดน้สดของดนตรีแจ๊สขั้นพ้ืนฐาน จะอยูใ่นบนัไดเสียง G ฟรีเจียน (Phrygian) 

(ตวัอยา่งท่ี 1) และบนัไดเสียง Gb เมเจอร์ (Major) (ตวัอยา่งท่ี 2) อยา่งไรก็ตามในบางช่วงอาจะจะมีโนต้นอกเหนือจาก

โนต้เหล่าน้ีซ่ึงอาจจะอยูใ่นช่วงขยายโมทีฟหลกัของเพลง 

 

ตวัอยา่งท่ี 1 บนัไดเสียง G ฟรีเจียน 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 2 บนัไดเสียง Gb เมเจอร์ 

 

 
 

โมทีฟหลกัท่ี 1 ผูป้ระพนัธ์ไดเ้ร่ิมตน้จากการใชว้ิธีคิดแนวโมทีฟจากรูปแบบจงัหวะท่ีมีความซับซ้อนและ

สร้างความรู้สึกเหมือนการเล่นแบบอตัราจงัหวะ 4/4 ซอ้นลงไปในอตัราจงัหวะ 3/4 และโมทีฟหลกัท่ีผูป้ระพนัธ์สร้าง

ข้ึนน้ีโดยจะมีวิธีการวางโนต้แบบขั้นคู่เป็นหลกัรวมไปถึงส่วนขยายโมทีฟดว้ยท่ีใชก้ารเคล่ือนจงัหวะเพ่ือให้มีความ

สอดคลอ้งกนั (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 

ตวัอยา่งท่ี 3 โมทีฟหลกัท่ี 1 

  

 
 

กลุ่มโมทีฟหลกัท่ี 2 เป็นการใชโ้นต้ในลกัษณะกลุ่มจงัหวะแบบ 2 ซอ้นในอตัราจงัหวะ 3/4 โดยกลุ่มโมทีฟน้ี

เป็นการใชโ้นต้หลกัจากบนัไดเสียง Gb เมเจอร์ (ตวัอยา่งท่ี 4) 

 

ตวัอยา่งท่ี 4 โมทีฟหลกัท่ี 2  

 

 
3. เสียงประสาน 

การวางแนวเสียงประสานของผูป้ระพนัธ์ไดค้าํนึงถึงความสอดคลอ้งของทาํนองในแต่ละท่อนเป็นหลกั โดย

ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารวางคอร์ดเพ่ือสนบัสนุนแนวทาํนองซ่ึงการวางคอร์ดอาจจะไม่มีความสัมพนัธ์กนั และไม่มีลกัษณะ

การเกลาลงขั้นคู่ห้าตามแนวคิดการดาํเนินคอร์ดแบบแผนดั้งเดิม  
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อีกทั้งผูป้ระพนัธ์ให้ความสําคัญกบัการใชค้อร์ดแบบน็อนฟังค์ชนัแนลฮาร์โมนีเพ่ือสร้างสีสันให้กบัแนว

ทาํนองของเพลง ไดแ้ก่ Absus2,  Am11, Abmaj(#11)/Eb, Bbsus4/Db, C/Bb และBb/D ซ่ึงจะไม่มีความสัมพนัธ์ของ

คอร์ดแต่ละคอร์ด และไม่มีการเกลาลงขั้นคู่ห้า คอร์ดต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนเพ่ือสนับสนุนโน้ตสาํคญัของแนวทาํนอง โดย

จะเกิดขั้นทบต่าง ๆ เช่น สิบเอ็ดและสิบสาม เป็นตน้  

4. เรียบเรียงเสียงวงดนตรี 

ผูว้ิจยักาํหนดการวางแนวเสียงบรรเลงแบบยนิูซนัเป็นหลกัโดยใชท้รัมเป็ตดาํเนินแนวทาํนองหลกัของเพลง 

และใช้กลุ่มเคร่ืองแซกโซโฟนกับทรอมโบนทาํหน้าท่ีสอดประสาน รวมไปถึงการเล่นแนวทาํนองหลักร่วมกับ

ทรัมเป็ตในบางช่วง  

ผูป้ระพนัธ์ตอ้งให้กลุ่มเคร่ืองจงัหวะเป็นกลุ่มท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดของบทเพลง ซ่ึงทั้งการสนับสนุนในท่อน

บรรเลงเด่ียว การเช่ือมท่อนและเปล่ียนอตัราจงัหวะต่าง ๆ โดยใชเ้คร่ืองประกอบจงัหวะเป็นหลกัรวมไปถึงท่อนข้ึน

และท่อนจบของเพลง แนวคิดเบ้ืองตน้เหล่าน้ีเป็นองคป์ระกอบหลกัคอยกาํหนดทิศทางให้กบับทเพลง เพ่ือให้เป็นไป

ตามเร่ืองราวท่ีผูป้ระพนัธ์ไดว้างไวต้ั้งแต่ตน้ และแสดงถึงแนวคิดของเพลงให้แก่ผูฟั้งไดอ้ยา่งชดัเจน                                                                                                

 

บทสรุปบทประพันธ์ 

บทประพนัธ์เพลง เดอะ คอนฟิวส์ชัน อิน โซไซตี ้สาํหรับแจ๊สออร์เคสตรา ไดถู้กสร้างข้ึนภายใตเ้ทคนิคและ

แนวคิดแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมยั โดยมีการผสมผสานเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิมและดนตรีแจ๊สร่วมส

มยัเขา้ดว้ยกนั ซ่ึงรวมไปถึงการวางแนวเสียงประสานแบบดั้งเดิมของดนตรีแจ๊สบ๊ิกแบนด์ดว้ย ในบทเพลงมีการใช้

เทคนิคด้านจงัหวะท่ีมีความน่าสนใจและการใชเ้สียงประสานแบบไม่เรียงลาํดบัและโมดัล ท่ีมีบทบาทสร้างสีสัน

ให้กบัแนวทาํนองรวมไปถึงช่วงดน้สดของเพลงดว้ย ในบางช่วงของเพลงมีการเปิดโอกาสให้ผูเ้ล่นไดด้น้สดตามแบบ

แผนดนตรีแจ๊สอีกดว้ย และมีแนวคิดบทประพนัธ์ดงัต่อไปน้ี 

1) แนวคิดการสร้างแนวทาํนองหลกัของบทเพลง ผูป้ระพนัธ์ไดแ้บ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มโน้ตบนัได

เสียง G ฟรีเจียนสร้างทาํนองหลกัในท่อน A และกลุ่มโนต้ทรัยแอด Gbsus2 และ Absus2 โดยโนต้ลาํดบัท่ี 3, 5, 9 ของ

คอร์ดมาสร้างเป็นทาํนองในท่อน B  มีการใชว้ิธีการต่าง ๆ ในการศึกษาแนวคิดและบทประพนัธ์จากนักประพนัธ์

ดนตรีแจ๊สร่วมสมยั เพ่ือสร้างแนวทาํนองในท่อนต่าง ๆ ของบทเพลงไม่ว่าจะเป็นการสร้างแนวทาํนองจากกลุ่มโน้ต

หลกั 3 ตวัและนาํส่วนย่อยของทาํนองไปขยายเป็นรูปประโยคแบบถามตอบ รวมไปถึงการจดัเรียงจงัหวะท่ีมีความ

ซบัซอ้นเพ่ือทาํให้เกิดแนวทาํนองใหม่ในช่วงต่าง ๆ ของเพลงดว้ย  

2)  การใชเ้สียงประสานแบบไม่เรียงลาํดบัเป็นการวางเสียงประสานเพ่ือสร้างสีสันให้กบัแนวทาํนอง การใชเ้สียง

ประสานในลกัษณะน้ีเป็นท่ีไดรั้บความนิยมในการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยัเป็นอย่างมาก โดยเสียงประสานจะไม่เรียง

ตามไดอาโทนิกหรือเรียงเป็นสเกลซ่ึงในตลอดทั้งบทประพนัธ์จะใชค้อร์ดท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกนั รวมไปถึงใชก้ารวางคอร์ด

แบบโมดลัในบางช่วงของบทประพนัธ์ดว้ย ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํเสนอการสร้างชุดคอร์ดในแต่ละท่อนมีลกัษณะการวางแนวเสียง

ประสานไม่ซํ้ ากนั 

3) การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตรและอัตราจังหวะผสมท่ีในบางช่วงของบทประพนัธ์เพ่ือสร้างความ

น่าสนใจให้บทประพนัธ์ ซ่ึงในท่อน A, B บทประพนัธ์มีอตัราจงัหวะหลกัแบบ 3/4 และในช่วงทา้ยของเทเนอร์แซ็ก

โซโฟนดน้สดเป็นช่วงเช่ือมสั้น ๆ มีการใชอ้ตัราจงัหวะไม่คงท่ีดงัน้ี 9/8, 4/4,  3/4 , 4/4 ต่อดว้ยท่อน C มีอตัราจงัหวะ
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หลกัแบบ 4/4  ซ่ึงจะมีบางช่วงของท่อน C มีการใชอ้ตัราจงัหวะแบบ 5/4 เพ่ิมเขา้เพ่ือทาํให้เกิดความซับซ้อนและสร้าง

ความน่าสนใจให้กบับทประพนัธ์  

4) มีการสร้างแนวทาํนองข้ึนใหม่ในท่อน C ซ่ึงเป็นการสร้างทาํนองจากวิธีการเล่นคอร์ดกระจายแบบเรียง

ข้ึนในลกัษณะการใชข้ั้นคู่เสียง เร่ิมจากตวัตํ่าสุดเป็นลูทโดยจะเลือกใชโ้นต้ท่ีสาํคญัของคอร์ดนั้น ๆ เป็นหลกัเพ่ือท่ีจะ

ทาํหนา้ท่ีสร้างความชดัเจนให้กบัแนวทาํนอง ซ่ึงในท่อน C ผูว้ิจยัใชก้ารเล่นโนต้แบบยนิูซันเป็นหลกัโดยจะมีการ

ประสานเสียงแบบโนต้คู่กดัในช่วงทา้ยเพ่ือสร้างสีสันให้กบัแนวทาํนองเท่านั้น 

5) มีการใชเ้ทคนิคการจดักลุ่มโน้ตแบบจงัหวะขา้มและการใชโ้น้ตจงัหวะขดัเพ่ือสร้างความซับซ้อนและ

น่าสนใจให้กบับทประพนัธ์ โดยในท่อน A ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารวางกลุ่มโน้ตของทาํนองหลกัโดยเขียนให้แนวทาํนอง

เป็นการเนน้ท่ีจงัหวะขดัซ่ึงเป็นการเล่นแบบสร้างกลุ่มโน้ตคลา้ยจงัหวะแบบ 4/4 ซ้อนลงไปบนอตัราจงัหวะ 3/4 เพ่ือ

สร้างสีสันให้กบัทาํนองในท่อน A  และในท่อน B มีการใชก้ารจดักลุ่มโน้ตแบบเฮมิโอลาซ้อนอยู่ดว้ยเป็นลกัษณะ

แบบอตัราจงัหวะ 3 เนน้ 2 รวมไปถึงในท่อน C ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชว้ิธีการสร้างกลุ่มโน้ตแบบจงัหวะขา้มซ่ึงสร้างกลุ่ม

โน้ตแบบเขบ็ตหน่ึงชั้น 5 ตวัซ้อนลงไปบนอัตราจงัหวะ 4/4 ซ่ึงกลุ่มโน้ตจะถูกเน้นในจงัหวะท่ีไม่ปกติเพ่ือสร้าง

ความรู้สึกแบบ 5/8 บนแนวทาํนองในท่อน C ดว้ย 

6) มีช่วงดน้สดท่ีใชเ้สียงประสานแบบโมดลั รวมไปถึงการวางคอร์ดท่อนดน้สดท่ีไม่เรียงตามลาํดบัเพ่ือ

สนบัสนุนผูเ้ล่นให้เกิดแนวคิดวิธีการดน้สดในรูปแบบใหม่ และท่อนดน้สดยงัถือว่าเป็นการขยายท่อนเพลงทาํให้เกิด

สีสันใหม่ ๆ ให้กบับทประพนัธ์อีกดว้ย 

7) มีการวางแนวเสียงประสานแบบดั้งเดิมของดนตรีแจ๊สบ๊ิกแบนดท่ี์อยูใ่นบทประพนัธ์ ซ่ึงการวางแนวเสียง

ลกัษณะดงักล่าวยงัเป็นอิทธิพลหลกักบัผูป้ระพนัธ์ โดยใชเ้ทคนิคการวางแนวเสียงประสานแบบเปิด แบบปิด ดร็อปท ู

และดร็อปทโูฟส์ รวมไปถึงการวางแนวเสียงประสานแบบพ้ืนฐานของดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิมเป็นหลกัดว้ย 

8) ในการสร้างดนตรีพ้ืนหลงัให้กบัท่อนดน้สด ซ่ึงการสร้างพ้ืนหลงัในท่อนดน้สดไดมี้รูปแบบมาจากดนตรี

แจ๊สบ๊ิกแบนด์แบบดั้งเดิม ซ่ึงผูป้ระพนัธ์นาํมาใชก้บับทประพนัธ์เพ่ือท่ีจะสนับสนุนผูด้น้สดให้มีความโดดเด่นเพ่ิม

มากข้ึน โดยองคป์ระกอบท่ีใชใ้นการสร้างพ้ืนหลงัส่วนใหญ่เป็นการนาํโนต้คอร์ดโทน และไกดโ์ทนของคอร์ดในช่วง

ดน้สดนาํมาสร้างอาจจะมีกลุ่มโมทีฟเล็ก ๆ ซอ้นอยูเ่พ่ือช่วยเพ่ิมแรงผลกัดนัให้ผูด้น้สดไปถึงจุดสูงสุด  

ซ่ึงในช่วงดน้สดท่ีหน่ึงผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชก้ารวางพ้ืนหลงัโดยใชค้อร์ดโทนเป็นหลกัในช่วงแรกและใชจ้งัหวะ

ลากยาว ในช่วงทา้ยไดมี้การเพ่ิมโนต้ไกดโ์ทนเขา้มาและจงัหวะขดัเพ่ือทาํให้บทเพลงน่าสนใจเพ่ิมมากข้ึน สาํหรับช่วง

ดน้สดท่ีสอง เป็นการวางแนวเสียงประสานแบบเปิดและใชโ้น้ตไกด์โทนในการสร้างพ้ืนหลังรวมถึงการเล่นตาม

อตัราจงัหวะและสัดส่วนของช่วงดน้สดท่ีสองดว้ย 

บทประพนัธ์ เดอะ คอนฟิวส์ชัน อิน โซไซตี ้สาํหรับแจ๊สออร์เคสตรา ยงัไดรั้บโอกาสให้นาํออกแสดงคร้ัง

แรกต่อสาธารณะชนในงาน มนัเดยไ์นทไ์ลฟ์คร้ังท่ี 4 (Monday Night Live Part IV) บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตรา

แห่งมหาวิทยาลยัรังสิต เม่ือวนัท่ี 26 พฤษภาคม ปีพ.ศ. 2557 ณ ศนูยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย ควบคุมวงโดย ผศ.

ดร. เด่น อยูป่ระเสริฐ เผยแพร่ผา่นส่ือออนไลน์ https://www.youtube.com/watch?v=LpaU2pheCxo&t=1732s 
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บทประพนัธ์ เดอะ คอนฟิวส์ชัน อิน โซไซตี ้สาํหรับแจ๊สออร์เคสตรา ไดบ้รรลุตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไวด้งัน้ี 

 1) บทประพนัธ์ไดถู้กเผยแพร่สู่สาธารณะชนในระดบัประเทศ 

 2) บทประพนัธ์ได้ถูกสร้างสรรค์ภายใต้แนวคิดการประพันธ์ของนักดนตรีแจ๊สร่วมสมยัและมีการ

ผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิมเขา้กบัแนวดนตรีแจส๊ร่วมสมยัไวไ้ดอ้ยา่งมีความน่าสนใจ  

 

กติตกิรรมประกาศ   

ขา้พเจา้ขอขอบพระคุณอาจารยท่ี์ปรึกษา ผศ.ดร. เด่น อยูป่ระเสริฐ อาจารยท่ี์ปรึกษาท่ีกรุณาแนะนาํแนวคิด

และหัวขอ้วิจยั ข้อมลูเอกสารอา้งอิงท่ีเป็นประโยชน์ และรวมไปถึงสําหรับโอกาสดี ๆ ทุกอย่างท่ีมอบให้ขา้พเจ้า 

ขอขอบพระคุณกรรมการ รศ.ดร. วิบลูย ์ตระกลูฮุน้และดร.รณชยั รัตนเศรษฐ สาํหรับคาํแนะนาํเพ่ิมเติมซ่ึงมีส่วนช่วย

ให้งานวิจยัน้ีสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน และขอขอบพระคุณคณาจารยทุ์กๆท่านจากมหาวิทยาลยัรังสิตสําหรับคาํช้ีแนะให้

งานวิจยัน้ีออกมาไดอ้ยา่งสมบรูณ์ 
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