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บทคัดย่อ 

งานวิจยัอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระกรณีศึกษาวงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานครมีวตัถุประสงค์ (1) เพ่ือศึกษา 

อตัลักษณ์วงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานคร (2) เพ่ือเสนอแนวทางการบริหารจดัการอัตลกัษณ์วงดนตรีอิสระใน

กรุงเทพมหานครผูว้ิจยัเลือกวิธีวิจยัเชิงปริมาณโดยวิเคราะห์วงดนตรีอิสระ 20 วงดนตรีและเลือกวิธีวิจยัเชิงคุณภาพโดย

สัมภาษณ์กลุ่มตวัอยา่ง 3 กลุ่ม คือ (1) นกัแต่งเพลงอิสระในกรุงเทพมหานครจาก 3 วงดนตรี (2) ผูบ้ริหารค่ายเพลง (3) 

ผูบ้ริหารจากส่ือกลางในการเผยแพร่ผลงานระหว่างผูผ้ลิตและผูบ้ริโภค มิวสิกสตีมม่ิง ผูจ้ดัการแสดงดนตรี มีการใช้

เคร่ืองมือคือแบบสอบถามท่ีหาค่า IOC (Index of item-Odjective Congruence) จากการตรวจสอบโดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 

ท่าน เพ่ือนาํมาศึกษาและนาํเสนอแนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระ 

ผลการศึกษาพบว่า อตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระมีความสาํคญัในการสร้างให้เกิดแนวทางในการบริหารจดัการวง

ดนตรีทั้งในมุมมองการสร้างกลุ่มเป้าหมายท่ีถูกตอ้งและการสร้างความโดดเด่นจากวงดนตรีอ่ืนๆท่ีมีแนวทางเดียวกนั

ในช่วงเวลาท่ีอุตสาหกรรมดนตรีมีการพฒันาอยา่งรวดเร็วและมีวงดนตรีอิสระเพ่ิมข้ึนในปัจจุบนัเม่ือเราให้เวลาในการ

คน้หาอตัลกัษณ์ในวงดนตรีจะพบว่าวงดนตรีอิสระสามารถสร้างโอกาสท่ีจะกา้วสู่วงดนตรีท่ีประสบความสําเร็จได้

เทียบเท่ากบัวงดนตรีท่ีมีการบริหารจดัการโดยบริษทัค่ายเพลงเช่นกนั 

คาํสําคญั : อตัลกัษณ์, วงดนตรีอิสระ  

 

ABSTRACT 

The purpose of Independent Music Artists’ Identity Case Study of the independent music artists in 

Bangkok was (1) to study the independent music artists’ identity in Bangkok and (2) to propose guidelines to 

manage the independent music artists’ identity in Bangkok. I using the quantitative research by analyzing 20 

independent music artists, and I chose to develop the qualitative research by using three sample groups, which are 

(1) three song writer in Bangkok (2) record label managers and (3) music steaming and music performance 

managers. Questionnaires were conducted as a tool in order to find the consistency between the questions and the 

IOC objective. From the inspection by three experts, this was to know the perspectives and ways of thinking about 

the independent music artists’ identity in every aspect in order to study and propose guidelines on creating the 

independent music artists’ identity. 
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The results showed that the independent music artists’ identity is critical to create guidelines in managing 

music bands both in the perspective of targeting the right target and building a unique identity to stand out from 

other bands that have similar style during the fast-growing music industry and a significant increase in independent 

music artists these days. If we take time to find the identity in an artist, we will discover that these independent 

music artists are able to have an opportunity to be as successful as music artists managed by the record labels as 

well.  
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บทนํา 

การเติบโตของอุตสาหกรรมดนตรีทั้งในประเทศและต่างประเทศเติบโตไปอย่างรวดเร็ว การคิดค้นและ

พฒันาในดา้นเทคโนโลยกีารผลิตและบนัทึกเสียงท่ีกา้วหนา้มีส่วนทาํให้อุปกรณ์ในการผลิตเพลงและตน้ทุนลดลงจน

เป็นส่วนสําคัญท่ีขบัเคล่ือนให้เกิดกลุ่มวงดนตรีอิสระท่ีเพ่ิมข้ึนท่ีในช่วงแรกเรียกกนัว่า เพลงอินด้ี ท่ีมาจากคาํว่า 

Independent Music (วรรณวรา สุทธ์ิศกัด์ิ, 2554) ท่ีกลุ่มผูผ้ลิตงานนั้นมีอิสระทั้งในดา้นการสร้างสรรค์และการบริหาร

จดัการดว้ยตวัเอง 

ขณะเดียวกันการคิดคน้พฒันาเครือข่ายการเช่ือมโยงคอมพิวเตอร์ขนาดใหญ่สามารถพฒันาจนเช่ือมโยง

เคร่ือข่ายส่ือสารระหว่างคอมพิวเตอร์ทัว่โลกเขา้ดว้ยกนัจนกลายเป็นระบบส่ือสารท่ีเรียกว่าอินเตอร์เน็ตก็เร่ิมเขา้มามี

บทบาทในอุตสาหกรรมดนตรีมากข้ึนและกลายมาเป็นส่ือกลางระหว่างกลุ่มผูผ้ลิตและผูบ้ริโภคให้สามารถส่ือสารกนั

ไดโ้ดยตรงเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทาํให้วงดนตรีท่ีบริหารจดัการโดยค่ายเพลงหันกลบัมามองขอ้ดีตรงน้ีและออกมาเป็น

ศิลปินอิสระเช่นกนั  

อินเตอร์เน็ตยงัคงพฒันาจนปัจจุบนัเกิดส่ือกลางท่ีสร้างระบบจดัเก็บขอ้มูลเพลงหรือ มิวสิกสตีมม่ิง ท่ีผูผ้ลิต

สามารถนําผลงานเพลงของตนเองมาฝากไวท่ี้ระบบเพ่ือให้ผูใ้ชบ้ริการท่ีเป็นสมาชิกสามารถเข้าสู่ระบบโดยใช้

อินเตอร์เน็ตเป็นส่ือกลางเพ่ือรับฟังผลงานลกัษณ์เช่นเดียวกบัการเช่าฟังเพลง (ธนาคาร เลิศสุดวิชยั, 2560) ความสะดวก

จากการพฒันาเหล่าน้ีท่ีมีส่วนสําคญัทาํให้วงดนตรีอิสระในปัจจุบนัเพ่ิมข้ึนอย่างรวดเร็วจากขอ้มูลการสัมภาษณ์ คุณ

ศรัณย ์ภิญญรัตน์ ผูก่้อตั้งบริษทัมิวสิกสตีมม่ิงฟังใจเม่ือวนัท่ี 29 มีนาคม พ.ศ. 2561 ท่ีว่า เม่ือวนัท่ี 31 ตุลาคม 2557 ฟัง

ใจเร่ิมตน้มีสมาชิกวงดนตรีอิสระ 51 วงดนตรี 398 เพลง และปัจจุบนัฟังใจมีสมาชิกวงดนตรีอิสระถึง 1,881 วงดนตรี

และบทเพลงถึง 7,791 เพลง  

จาํนวนวงดนตรีอิสระท่ีเพ่ิมข้ึนและปัจจยัในดา้นการผลิตทาํให้ขั้นตอนการประพนัธ์เพลงและการนาํเสนอ

ผลงานประพนัธ์มีความสะดวกรวดเร็วประหยดัเวลามากข้ึนมีส่วนทาํให้การให้ความกบัการสร้างอตัลักษณ์ของวง

ดนตรีนั้นหายไปผูว้ิจยัจึงมองเห็นถึงความสาํคญัของอตัลกัษณ์ท่ีสามารถนาํไปต่อยอดในการบริหารจดัการเพ่ือให้ทาํ

ใหว้งดนตรีนั้นมีความโดดเด่นเป็นท่ีจดจาํของผูบ้ริโภค เพราะปัจจุบนัจาํนวนวงดนตรีอิสระท่ีเพ่ิมข้ึนนั้นไม่ใช่ทุกวง

ดนตรีอิสระท่ีมีผลงานเพลงเป็นท่ีรู้จกัจะประสบความสาํเร็จอยา่งย ัง่ยนื 

ดงัเช่นกรณีวงดนตรีอิสระ Colorpitch ท่ีมีผลงานประพนัธ์เพลงช่ือ ขดัใจ ท่ีสร้างปรากฎการณ์มีผูรั้บชม

ในเวปไซค ์Youtube.com มากถึง 128 ลา้นคร้ัง เวลาต่อมานักร้องนาํของวงดนตรีเขา้ร่วมรายการโทรทศัน์  I can see 

your voice ในฐานะแขกรับเชิญจนถึงช่วงเวลาท่ีเปิดเผยตวัตนไดข้บัร้องผลงานเพลงขดัใจของตนเองและกล่าวว่า
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ตนเองคือผูป้ระพนัธ์ผลงานเพลงน้ี ทั้งผูร่้วมรายการท่านอ่ืนและกลุ่มผูฟั้งต่างตอบเป็นเสียงเดียวกนัว่ารู้จกับทเพลงขดั

ใจแต่จดจาํไม่ไดว้่าคนน้ีคือผูป้ระพนัธ์และขบัร้องผลงานเพลงน้ี น่ีเป็นเพียงหน่ึงในปรากฎการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากการท่ีวง

ดนตรีอิสระเหล่านั้ นไม่ได้เป็นจดจาํของผูบ้ริโภคแมว้่าผลงานประพนัธ์จะเป็นท่ีรู้จกัก็ตามการแข่งขันท่ีสูงข้ึนใน

ปัจจุบนัผูว้ิจยัมองเห็นว่าผูท่ี้มีความโดดเด่นและสามารถจาํจดไดน้ั้นจะเป็นวงดนตรีอิสระท่ีไดรั้บการสนับสนุนจาก

กลุ่มผูบ้ริโภคอยา่งต่อเน่ืองและยนืยาว  

 

วตัถุประสงค์ 

       1. เพ่ือศึกษาอตัลกัษณ์วงดนตรีในกรุงเทพมหานคร 

        2. เพ่ือเสนอแนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานคร 

 

แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 

ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีว่าดว้ยอตัลกัษณ์เพราะเป็นกรอบในการศึกษาคร้ังน้ี อตัลกัษณ์มีราก

ศพัทม์าจากคาํว่า Identity ท่ีมีความหมายว่า ส่ิงท่ีเป็นคุณสมบติัของคนหรือส่ิงหน่ึง อตัลกัษณ์ประกอบไปดว้ยคาํสอง

คาํ คือ อตั (อดั-ตะ) ซ่ึงหมายถึง ตน หรือ ตนเอง รวมกบัคาํว่าลกัษณ์ ซ่ึงหมายถึง สมบติัเฉพาะตวั มีหลายแนวคิดท่ี

เก่ียวขอ้งกบัการนิยามคาํว่า อตัลกัษณ์ (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกุล, 2546) ไดนิ้ยามคาํว่าอตัลกัษณ์ไวด้งัน้ี ความเป็นปัจเจกท่ี

เช่ือมต่อ และ สัมพนัธ์กบัสังคม (ประสิทธ์ ลีปรีชา, 2547) อตัลกัษณ์ หรือ Identity มีรากศพัทม์าจากภาษาลาติน ว่า 

Identitas ท่ีเดิมใชค้าํว่า Idem ท่ีมีความหมายว่าเหมือนกนั (Richard Jenkins, 1996 อา้งใน ประสิทธ์ิ ลีปรีชา, 2547: 3-4) 

นิยามไวว้่า อตัลกัษณ์มีดว้ยกนัสองนยัยะ คือ ความหมายเหมือน และ ความเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างออกไป ข้ึนอยู่

กบับริบทพ้ืนฐานด้านความสัมพนัธ์ และการเปรียบเทียบกันระหว่างคนหรือส่ิงของในสองแง่มุมมอง คือ ความ

คลา้ยคลึงและความแตกต่าง และ (Richard Jenkins, 1996 อา้งใน ประสิทธ์ิ ลีปรีชา, 2547: 32-72) ยงัไดข้ยายความต่อ

อีกว่า อตัลกัษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้หรือกาํเนิดข้ึนมาพร้อมคนหรือส่ิงของแต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนและมีความเป็น

พลวตัอยูต่ลอดเวลามีคาํนิยามท่ีมีความสอดคลอ้งกบัคาํนิยามของ Richard Jenkins โดยฺ (Berger and Luckmann, 1967: 

173) ว่าอตัลกัษณ์ถูกสร้างดว้ยกระบวนการทางสังคม อาจมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบไปทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความสัมพนัธ์

ทางสังคม กล่าวไดว้่าอตัลกัษณ์เป็นเร่ืองราวของความเขา้ใจและการรับรู้ว่าเราและคนอ่ืน ๆ นั้นเป็นใครดาํรงอยู่ว่าเรา

รับรู้เก่ียวกบัตวัเราอย่างไร และคนอ่ืนรับรู้เก่ียวกบัตัวเราอย่างไรโดยมีกระบวนการทางสังคมในการสร้างและสืบ

ทอดอตัลกัษณ์ ข้ึนอยูก่บับริบทของความสัมพนัธ์ทางสังคมท่ีต่อคนและกลุ่มอ่ืน ๆ ดว้ย  

จากคาํนิยมเก่ียวกับอัตลักษณ์ดังท่ีได้กล่าวมาอัตลักษณ์มีส่วนสําคัญท่ีวงดนตรีอิสระควรจะเข้าใจและ

มองเห็นถึงอตัลกัษณ์ของวงดนตรีตนเองเพ่ือประโยชน์ทั้งในดา้นการสร้างสรรคผ์ลงานให้มีความโดดเด่นมีความเป็น

ตวัตนท่ีชัดเจนสร้างให้เกิดความแตกต่างจากวงดนตรีอิสระอ่ืน ๆ เป็นส่วนช่วยท่ีจะสร้างให้จดจาํแก่กลุ่มผูฟั้งหรือ

ผูบ้ริโภค เพราะหากวงดนตรีอิสระนั้นไดถู้กสร้างข้ึนมามีความเหมือนกนัหมดทุกวงดนตรีก็จะเป็นเร่ืองยากท่ีจะหา

กลุ่มผูฟั้งท่ีชดัเจนของตนเองและเป็นการยากท่ีจะหากลุ่มผูฟั้งหรือผูส้นับสนุนท่ีย ัง่ยืนและยาวนานจากคาํนิยามและ

ความหมายของอตัลกัษณ์ท่ีไดก้ล่าวนั้นเราสามารถสังเกตไดว้่าอตัลกัษณ์นั้นไดเ้กิดมาดว้ยปัจจยัหลายส่ิงหลายบริบท

และไม่ได้เกิดข้ึนเองแต่มีความเก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์ทางสังคมและมีหลายองค์ประกอบท่ีทาํให้เกิดอตัลกัษณ์

ข้ึนมาเช่น ช่ือ เคร่ืองหมาย ตวัอกัษร สีอตัลกัษณ์ ขอ้ความประกอบ เป็นตน้  
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ความหมายและองคป์ระกอบของอตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีสาํคญัท่ีเช่ือมโยงและจาํเป็นท่ีจะตอ้งเขา้ใจอตัลกัษณ์และ

องค์ประกอบของอัตลักษณ์นั้ นเพ่ือการนําไปใช้เพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่การบริหารจัดการวงดนตรีอิสระใน

กรุงเทพมหานครเพ่ือให้สอดคลอ้งกบัการพฒันาของเทคโนโลยกีารส่ือสารในปัจจุบนัท่ีช่องทางเลือกของผูบ้ริโภคใน

ยตุสมยัท่ีผลงานเพลงมีให้เลือกฟังอยูม่ากมาย การนาํอตัลกัษณ์และองคป์ระกอบในอตัลกัษณ์ไปพฒันาและส่ือสารต่อ

ให้ผูบ้ริโภคไดรั้บรู้เป็นส่ิงสาํคญั   

อตัลกัษณ์วงดนตรีเกิดข้ึนไดจ้ากหลายองคป์ระกอบดงัท่ีกล่าวมาดา้นบนและมีส่วนประกอบสําคญัส่วนหน่ึง

คือผลงานประพนัธ์เพลงมีแนวคิดการวิเคราะห์เพลง ดวงใจ อมาตยกุล (2545) อธิบายการวิเคราะห์บทเพลงร้องท่ีมี

องค์ประกอบคือ ดนตรี (Music) และบทประพนัธ์ (Lyrics) ท่ีสร้างความหมายและสุนทรียให้กับบทเพลงโดยการ

ผสมผสานบทประพนัธ์ให้เขา้กบัทาํนองเพ่ือส่ือสารและทาํความเขา้ใจสู่ผูฟั้ง ประกอบไปดว้ย ทาํนอง บทประพนัธ์ 

จงัหวะและการเรียบเรียงเสียงประสาน  

ทาํนอง (Melody) เป็นส่ิงท่ีนาํพาเสียงร้องไปสู่ผูฟั้งมีหลายมุมมองทั้งดา้นแนวเสียงสําหรับร้อง แนว

ทาํนองดนตรีประกอบและเสียงประสานทาํนอง ช่วยทาํให้บทประพนัธ์มีความไพเราะและเด่นข้ึน โดยทาํนอง

ประกอบไปดว้ย โครงสร้างทาํนอง ช่วงกวา้งของเสียง และการควบคุมแนวเสียงร้อง 

บทประพนัธ์ค ําร้อง (Lyrics) บทประพนัธ์ท่ีดีต้องคํานึงถึงฉันทลักษณ์และการเปล่ียนแปลงให้

สัมพนัธ์กบัทาํนอง ซ่ึงท่ีมาของบทประพนัธ์คาํร้องมีอิทธิพลมาจากส่ิงใกลต้วัหรือวิถีการดาํเนินชีวิต 

จังหวะ (Rhythm) เป็นหลักสําคัญช่วยให้เพลงเปล่ียนสีสันได้เม่ือเราสามารถกาํหนดจังหวะให้

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาจะมีส่วนช่วยให้เกิดอารมณ์ร่วมท่ีบอกลกัษณะเพลง โดยมีองคป์ระกอบดงัน้ี อตัราความเร็ว อตัรา

จงัหวะ รูปแบบของจงัหวะ ลกัษณะของจงัหวะท่ีส่งผลกบับทประพนัธ์คาํร้อง เช่น จงัหวะหนกั จงัหวะขดั หรือจงัหวะ

เบา เร่งหรือผอ่น เป็นตน้ 

เสียงประสาน (Harmony) มีส่วนช่วยสร้างให้เกิดคุณภาพของอารมณ์ในผลงานประพนัธ์มีบทบาทใน

การสร้างจินตนาการและทาํให้รายละเอียดของเพลงชดัเจนข้ึนผ่านการใช้เทคนิคพิเศษ เช่น การเลือกใช้คอร์ด การ

ออกแบบทาํนองย่อย โครงสร้างดนตรีประกอบ และความสัมพนัธ์กนัของบทประพนัธ์และเสียงประสานในการ

สร้างสรรคผ์ลงานองคป์ระกอบเหล่าน้ีมีส่วนสาํคญัและเป็นจุดเร่ิมตน้ของอตัลกัษณ์และการจดจาํในผลงาน 

ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาต่อถึงแนวคิดวงดนตรีอิสระในอดีตมกัจะเรียกวงดนตรีท่ีแตกต่างไปจากดนตรียอดนิยม

เป็นคาํกวา้งท่ีไม่เจาะจงแนวดนตรีเป็นการเฉพาะและผลิตโดยบริษทัขนาดเล็กท่ีจดัตวัเองว่าเป็นกลุ่มผูผ้ลิตอิสระหรือ

เรียกว่า วงอินด้ี (Indie Music) (วรรณวรา สุทธิศกัด์ิ, 2554) โดยคาํว่า Indie มีท่ีมาจากคาํว่า Independent ท่ีหมายถึง 

ความมีอิสระ (Baker, 2005 อ้างใน ปิยะรัตน์ เนตรไสว, 2549: 18) มีจุดกาํเนิดการปฏิเสธระบบนายทุน หรือ

อุตสาหกรรมท่ีเขา้มาแทรกแซงในการผลิต แต่การนิยามถึงดนตรีอินด้ีเป็นดนตรีทางเลือกนั้นก็ไดเ้ปล่ียนแปลงไปตาม

ยคุสมยัเช่นกนัเพราะการกาํหนดแนวเพลงกระแสหลกัท่ีไดรั้บความนิยมเป็นเร่ืองยากและท่ีเราเห็นวงดนตรีอิสระบาง

วงนั้ นก็มีการสร้างแนวเพลงท่ีมีสไตล์คล้ายกับเพลงในดนตรีกระแสหลักเช่นกันจึงคําว่าวงอินด้ีไปตามจึงถูก

ปรับเปล่ียนเป็นความมีอิสระลกัษณะการทาํงานหรือประพนัธ์เพลงของตนเองหรือแมก้ระทัง่การคิดวิธีการเผยแพร่

ไปสู่ผูบ้ริโภคดว้ยตนเองจึงเกิดคาํว่าวงดนตีอิสระข้ึนมาดว้ยความกา้วหนา้ของเทคโนโลยส่ืีอสารท่ีทาํให้คาํว่าวงดนตรี

อินด้ีหรือวงดนตรีใตดิ้นเปล่ียนไปเพราะเทคโนโลยกีารส่ือสารในปัจจุบนัทาํให้ความสามารถให้ก็ใชส่ื้อของวงดนตรี

กระแสหลักกับวงดนตรีอินด้ีมีความเท่าเทียมกันดังนั้ นคาํว่าเพลงใต้ดินจึงไม่สามารถอธิบายถึงวงดนตรีอิสระใน
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ปัจจุบนัไดเ้ช่นกนั (Baker, 2005 อา้งใน ปิยะรัตน์ เนตรไสว, 2549: 18) ไดใ้ห้คาํนิยามความหมายของคาํว่า Indie จาก

มุมมองของวงดนตรีแต่ละตวัอกัษรไวด้งัน้ี 

(1) ตวัอกัษร ไอ (I) มากจากคาํว่า Inspired หรือแรงบนัดาลใจ ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของการทาํงาน และ

เป็นพลงัท่ีทาํให้เกิดความคิดสร้างสรรคใ์นงานของตนเองอยา่งแทจ้ริง 

(2) ตวัอกัษร เอ็น (N) มาจากคาํวา่ Non-traditional คือไม่ยดึติดกบัธรรมเนียมปฎิบติัช่วยทาํให้มีวิธีคิด

ท่ีแตกต่างและสร้างสรรคส่ิ์งใหม่โดยปราศจากความกลวั 

(3) ตวัอกัษร ดี (D) มาจากคาํว่า Determined การกาํหนดจุดมุ่งหมาย ศิลปินอินด้ีท่ีจะประสบ

ความสาํเร็จนั้น เป็นผูท่ี้มีความมุ่งมัน่ต่อเป้าหมายและรู้จกักาํหนดจุดมุ่งหมายให้เป็นให้ถึง 

(4) ตวัอกัษร ไอ (I) มาจากคาํวา่ Innovation คือการคิดนอกกรอบหรือมองหาโอกาสใหม่ๆจากทุก

มุมมองเพ่ือช่วยความแตกต่างในการสร้างสรรค ์

(5) ตวัอกัษร อี (E) มาจากคาํว่า Empowerment การเพ่ิมพลงัหรืออาํนาจ ไม่รอคอยโชคชะตาหรือการ

ถูกคน้พบ และมองว่าเป็นการนาํพลงัส่วนตวัมาแบ่งปันในรูปแบบดนตรีสู่โลกภายนอก (วรรณวรา สุทธิศกัด์ิ, 2554) 

การคิดนอกกรอบจากแรงบนัดาลใจโดยไม่ยึดติดกับธรรมเนียมและกาํหนดจุดมุ่งหมายโดยไม่รอคอย

โชคชะตาเพ่ือไปให้ถึงผูฟั้งเม่ือส่ิงเหล่าน้ีรวมกนัจะช่วยสร้างให้เกิดวงดนตรีอิสระข้ึนมาได ้

 

ระเบียบวธิีวจิัย 

         การวจิยัเร่ืองอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระกรณีศึกษาวงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานครผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์

วงดนตรีอิสระ 20วงดนตรีในกรุงเทพมหานครร่วมกบัเกณฑว์งดนตรีอิสระท่ีประสบความสําเร็จท่ีมาจากคาํสัมภาษณ์

เชิงลึก(In-depth interview)คุณสรัณ ฐิตะวสันท ์ค่ายเพลงสไปซ่ีดิส คุณชยับรรฑิต พืชผลทรัพย ์ค่ายเพลงสมอลรูม และ 

คุณภทักรณ์ ภทัรวิชา ค่ายเพลงบีอีซีเทโรมิวสิก มีเกณฑด์งัน้ี 

                  เกณฑ์การคดัเลอืกวงดนตรีอสิระทีป่ระสบความสําเร็จ 

                 1. มีขั้นตอนการประพนัธ์ผลงานเพลงและการบนัทึกเสียงดว้ยตวัเอง 

                 2. ไม่มีสังกดัค่ายเพลงหรืออยูใ่นค่ายเพลงท่ีมีศิลปินไม่เกิน 3 วงดนตรี 

                 3. มีผลงานประพนัธ์เพลงท่ีมียอดรับชมในยทูปู ไม่นอ้ยกว่า 50,000,000 คร้ัง 

                 4. มีจาํนวนคนติดตามใน Facebook ไม่นอ้ยกว่า 100,000 คนม 

                  5. มีผลงานประพนัธ์เพลงของวงติดชาร์ตอนัดบั 20 ข้ึนไปในคล่ืนวิทยหุรือมิวสิกสตีมม่ิง 

                 6. มีโอกาสแสดงดนตรีในเทศกาลดนตรี หรือเวทีการแสดงดนตรีท่ีไดรั้บการยอมรับ 

                 ใชว้ิธีการเก็บขอ้มูลโดยการศึกษาเอกสารการสัมภาษณ์เชิงลึก(In-depth Interview)การสัมภาษณ์แบบก่ึงมี

แบบแผน(Sami-structured Interview)มีการกําหนดโครงสร้างในการสัมภาษณ์โดยออกแบบเคร่ืองมือโดยใช้

แบบสอบถามเพ่ือตอบคาํถามตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั 

 

 ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 

       ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (สุรินทร์ นิยมางกูร, 2546)  วิเคราะห์วงดนตรี

อิสระ 20 วงดนตรีท่ีมีแนวโนม้ประสบความสาํเร็จไดแ้ก่ (1) วงดนตรี Yellow Fang (2) วงดนตรี UrboyTj (3) วงดนตรี
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Magenta (4) วงดนตรีJelly Rocket (5) วงดนตรี Safeplanet (6) วงดนตรีนั่งเล่น (7) วงดนตรีแจ๊สสปุ๊กนิกปาปิยองกุ๊ก

กุ๊ก (8) วงดนตรี วชัราวลี (9) วงดนตรีทีโบน (10) วงดนตรีไทเทเน่ียม (11) วงดนตรีZweed n’ Roll                       (12) 

วงดนตรีModerndog (13) วงดนตรี Superbaker (14) วงดนตรี LemonSoup (15) วงดนตรี Desktop Error (16) วงดนตรี

River Rhyme (17) วงดนตรี Basketband (18) วงดนตรีโยคีเพลยบ์อย (19) วงดนตรี Lipta (20) เก่ง ธชย 

                  และจากผูท่ี้มีประสบการณ์ขอ้มูลท่ีเก่ียวข้องกบัวงดนตรีอิสระและผูมี้ส่วนไดส่้วนเสียด้านการผลิตใน

อุตสาหกรรมดนตรีดงัน้ี (1) นักแต่งเพลงอิสระในกรุงเทพมหานคร 3 ท่านท่ีมีความสอดคลอ้งกบัท่ีมาของปัญหาใน

งานวิจยัดงัน้ี จิระยทุธ จอมปวง นกัแต่งเพลงอิสระวงดนตรี Colourpitch เจษฎา สุขทรามร นกัแต่งเพลงอิสระวงดนตรี

อิสระรุ่นแรก ซีเปีย ดูบาดู และ ภาสกร โมระศิลปิน นกัแต่งเพลงอิสระวงดนตรีอิสระ Mint Passakorn (2) ผูบ้ริหารค่าย

เพลงจาก สนามหลวงมิวสิค และ What the Duck (3) ผูบ้ริหาร Music Streaming และผูจ้ดัการแสดงดนตรีให้วงดนตรี

อิสระในกรุงเทพมหานคร 

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

        ใชว้ิธีการเก็บขอ้มลูโดย การศึกษาเอกสาร การสมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) การสัมภาษณ์แบบก่ึงมี

แบบแผน (Sami-Structured Interview) มีการกาํหนดโครงสร้างในการสัมภาษณ์ โดยออกแบบเคร่ืองมือโดยใช้

แบบสอบถามเพ่ือตอบคาํถามตามวตัถุประสงค ์ท่ีมีการหาค่า IOC ของแบบสอบถาม โดยเคร่ืองมือท่ีใชใ้นสัมภาษณ์ได้

ผา่นการตรวจสอบจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน เพ่ือตรวจสอบความเท่ียงตรงของเคร่ืองมือ และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม 

วิธีดงักล่าวช่วยให้ไดข้อ้มลูตรงตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล      

          ผูว้ิจยัไดเ้ลือกวิธีในการวิเคราะห์และสรุปผลขอ้มลูดงัน้ี(1) การตรวจสอบและจดัเตรียมขอ้มูลโดยตรวจสอบ

ขอ้มลูท่ีไดจ้ากการเก็บขอ้มลูจากการสัมภาษณ์ว่ามีครบถว้นตามท่ีตอ้งการหรือไม่ แลว้นาํขอ้มลูท่ีไดม้าจดัเรียงแยกตาม

กลุ่มของผูถู้กสัมภาษณ์ รวมไปถึงการถอดความจากเทป (2) การจาํแนกขอ้มลูโดยการจาํแนกขอ้มลูท่ีตอ้งการวิเคราะห์

ตามความเหมาะสมกบัขอ้มูล โดยใชส้ามญัสํานึกและประสบการณ์ของผูว้ิจยั ซ่ึงสามารถกระทาํไดโ้ดยการจาํแนก

ขอ้มลูออกเป็นชนิดง่าย ๆ ตามแนวคิดและทฤษฎีท่ีนาํมาประกอบการศึกษา (3) การวิเคราะห์สรุปขอ้มูลโดยใชว้ิธีการ

วิเคราะห์แบบอุปนยั (Analytic Induction) เพ่ือตีความและสร้างขอ้สรุป โดยการพิจารณาจากขอ้มูลเพ่ือหาลกัษณะร่วม

ของขอ้มลูยอ่ยหลาย ๆ ชุด มาสรุปเป็นขอ้มลูใหญ่และนาํมาสร้างเป็นแนวทางในการพฒันานวตักรรมเพ่ือการบริหาร

จดัการวงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานครต่อไป 

 

ผลการศึกษา 

            ผลการศึกษาตามวตัถุประสงค์อตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานครจากแนวคิดท่ีว่าอัตลักษณ์เป็น

มุมมองท่ีบุคคลหน่ึงมองถึงอีกบุคคลหน่ึงผูว้ิจยัจึงไดท้าํการเลือกวงดนตรีอิสระเพ่ือมาวิเคราะห์องคป์ระกอบอตัลกัษณ์

วงดนตรีอิสระจากมุมมองของผูว้ิจัย 20 วงดนตรีด้วยกันโดยมีการวิเคราะห์ให้เห็นรายละเอียดในมิติดังต่อไปน้ี 

แนวทางดนตรีของวงดนตรีอิสระ วิธีการบรรเลงของแต่ละเคร่ืองดนตรีและการขบัร้อง ทาํนองและการเรียบเรียงเสียง

ประสาน ช่ือเพลง คาํร้อง และเน้ือหาการเล่าเร่ืองของบทเพลง ภาพลกัษณ์และการแต่งกาย โลโกต้วัอกัษร สีและ
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ภาพถ่ายท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงดนตรี ขอ้มลูความนิยมผูบ้ริโภคทาง Youtube และ Facebook ร่วมกบัเกณฑ์วงดนตรีอิสระท่ี

ประสบความสาํเร็จพบวงดนตรีอิสระไดเ้ขา้ข่ายเกณฑท์ั้งหมด 5 วงดนตรีดว้ยกนัดงัน้ี(1)วงดนตรีอิสระUrboyTJ (2)วง

ดนตรีอิสระวชัราวลี(3)วงดนตรีอิสระไทยเทเน่ียม(4)วงดนตรีอิสระลิปตา(5)วงดนตรีอิสระเก่ง ธชย 

              จากการสัมภาษณ์วงดนตรีอิสระและกลุ่มผูผ้ลิตในอุตสาหกรรมดนตรีเราสามารถสรุปไดต้ามวตัถุประสงค์

ของการวิจยัได้ดงัน้ี อตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระในกรุงเทพมหานคร จากการสัมภาษณ์จะเห็นถึงมุมมองอตัลกัษณ์วง

ดนตรีอิสระท่ีมีความเหมือนกนัของวงดนตรีอิสระในปัจจุบนัอย่าง Mint Passakorn และ Colorpitch มองผลงานสร้าง

ข้ึนมาด้วยตวัเองมีความเป็นตัวตนท่ีชดัเจนและจะเป็นส่ิงท่ีสร้างให้เกิดอตัลกัษณ์ของวงดนตรีไดเ้องและจะทาํให้

ผูบ้ริโภครู้สึกช่ืนชอบและติดตามในส่ิงท่ีวงดนตรีนั้นแสดงออกมาผ่านบทเพลงซ่ึงในมุมของวงดนตรีอิสระท่ีสร้างมา

ยาวนานอยา่งซีเปียท่ีมีความคิดเห็นคลา้ยกนัให้ส่วนของตวับทเพลงท่ีมีส่วนสําคญักบัอตัลกัษณ์แต่ในขณะเดียวกนัก็มี

มุมมองท่ีแตกต่างคือหากตอ้งการทาํให้อตัลกัษณ์มีความชดัเจนมากข้ึนนั้นตอ้งประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบอ่ืน ๆ มาก

การสร้างตวับทเพลงให้แตกต่างเช่น ช่ือ โลโก ้แนวทางของวงดนตรี หรือแมก้ระทั้งตวัอกัษรท่ีจะใชใ้นวงดนตรีนั้นก็

เป็นส่วนสําคญัในการสร้างให้เกิดอตัลกัษณ์เช่นกนั แนวทางบริหารจดัการอัตลกัษณ์วงดนตรีอิสระจากขอ้มูลการ

สัมภาษณ์มีมุมมองในการบริหารจดัการอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระจากกลุ่มผูผ้ลิตในอุตสาหกรรมดนตรีดงัน้ีเม่ือเราทราบ

ถึงอตัลกัษณ์ท่ีเกิดข้ึนจากองค์ประกอบต่างๆท่ีมาจากมุมมองผูอ่ื้นหรือสมาชิกในวงดนตรีเองท่ีสร้างข้ึนแลว้ทั้ง ช่ือ 

แนวทางของวงดนตรี โลโก้ ตวัอกัษรท่ีใช ้แลว้ส่ิงต่างท่ีมีความโดดเด่นในวงดนตรีนั้นๆ เราสามารถนาํมาปรับใช้

องคป์ระกอบอตัลกัษณ์เหล่าและนาํมาพฒันาและสร้างให้เกิดเป็นทิศทางในการบริหารจดัการวงดนตรีและสามารถ

พฒันาเป็นแบรนดเ์พ่ือให้เป็นท่ีจดจาํและไดรั้บการสนบัสนุนท่ีย ัง่ยนืจากกลุ่มผูบ้ริโภค 

              เม่ือผูว้ิจยัทาํการศึกษาอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระ พบว่า เราสามารถรับรู้อตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระดนตรีได ้โดย

การฟังเป็นส่ิงแรกและเม่ือวิเคราะห์ด้วยการฟังอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระท่ีประสบความสําเร็จเป็นผลจากความเป็น

ปัจเจกท่ีเช่ือมต่อและสัมพนัธ์กบัสังคม (Richard Jenkin, 1996) ท่ีเราพบไดจ้ากวิธีการทาํงานท่ีนาํคุณสมบติัท่ีแสดง

ออกมาผ่านวิธีการบรรเลงและวิธีถ่ายทอดเน้ือหาของบทเพลงของสมาชิกในวงดนตรีแต่ละคนท่ีไม่เหมือนกัน 

ประสบการณ์ในการฟังและวิธีในการฝึกฝนเคร่ืองมือของแต่ละบุคคลมีท่ีมาท่ีต่างกนั เม่ือกลุ่มคนเหล่าน้ีเกิดการ

เช่ือมต่อร่วมกนัเกิดเป็นผลงานท่ีเป็นผลรวมความคิดของสมาชิกและเกิดส่ิงใหม่ท่ีเป็นคุณสมบติัเฉพาะของวงดนตรีซ่ึง

เป็น   อตัลกัษณ์ในส่วนแรกของวงดนตรีท่ีแสดงออกจากผลงานประพนัธ์ “เม่ือเราไดย้นิหรือไดพ้บเห็นแบบน้ีเราจะจาํ

ไดว้่าคือวง ๆ นั้นและส่ิงเหล่านั้นเกิดจากประสบการณ์ท่ีเคา้เรียนรู้และเติบโตมาจากส่ิงท่ีวงนั้นชอบ เม่ือไดผ้่านการ

กลั่นกรองมาจนเป็นผลงานทาํให้เกิดอัตลักษณ์ใหม่ท่ีแสดงถึงตวัตนเคา้ในท่ีสุด(ต่อพงษ์ จันบุบผา,สัมภาษณ์, 20 

มีนาคม 2561) เช่นการเล่าถึงวงดนตรีท่ีอิทธิพลต่อการสร้างงานของวงซีเปีย “พ่ีเร่ิมสนใจและชอบดนตรีแนวฟังก์ร๊อค

เช่นวงอยา่งบิลล่ีไอดอลและวงราโมนส์และเป็นแนวทางดนตรีหลกัท่ีเล่นจนถึงปัจจุบนั” (เจษฎา สุขทรามร, สัมภาษณ์, 

21 มีนาคม 2561) สอดคลอ้งจากวิเคราะห์องคป์ระกอบดนตรีของวงดนตรีอิสระท่ีประสบความสาํเร็จอยา่งไทยเทเน่ียม 

พบว่า มีอิทธิพลทางดนตรีอยา่งจงัหวะกลองการใชท้าํนองเล่นซํ้าแทนการใชค้อร์ดหรือเสียงประสานในบทเพลง ท่ีเรา

สามารถพบไดจ้ากวงดนตรีฮิปฮอปในยคุสมยัเดียวกนัอยา่งวงดนตรีเจยซี์ และวงดนตรี สนู๊ปด๊อก แต่มีการผสมผสาน

กบัวิธีคิดของวงผ่านทาํนองและบทประพนัธ์ท่ีมีเน้ือหาสอดคลอ้งกบัวิถีการเล่าเร่ืองผ่านบทประพนัธ์ในวิธีของวง

ดนตรีอิสระไทยเทเนียม ทาํให้เกิดอตัลกัษณ์ใหม่ท่ีในยคุสมยันั้น “วงดนตรีไทยเทเน่ียมท่ีมีเบสดรัมท่ีแน่นมากและ

ซาว์ดดนตรีท่ีมีการมิกซ์อย่างมีคุณภาพแบบเพลงฮิบฮอปนิวยอร์คท่ีวงการเพลงไทยสมยันั้นไม่เคยมี” (เจษฎา สุข
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ทรามร, สัมภาษณ์, 21 มีนาคม 2561)คาํบอกเล่าจากประสบกาณ์ของนกัร้องนาํวงดนตรีอิสระซีเปียและโปรดิวเซอร์ผูมี้

ส่วนร่วมในผลงานขอวงไทยเทเน่ียมท่ีอธิบายให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ทางดนตรีมีส่วนสร้างความโดนเด่นให้วงดนตรี

อิสระไทยเทเนียม แมว้่าในสมยันั้นจะเร่ิมมีวงดนตรีในแนวเพลงท่ีเหมือนกนัอยู่ เแต่ดว้ยผลรวมของประสบการณ์ท่ี

ต่างกนัจะพบเห็นอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างจากวงดนตรีอ่ืน ๆ ไดเ้ช่นกนั “เรามองวา่อตัลกัษณ์ในวงดนตรีอิสระคือการบอก

ให้ผูฟั้งรู้ว่าฉันคือใคร เพลงฉันเป็นอย่างไร ฉันอยากจะบอกอะไรให้คนไดรั้บรู้เก่ียวกบัวงดนตรีของฉัน” (จิราภรณ์ 

สุมณศิริ, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2561) สอดคลอ้งกบัการให้คาํนิยามคาํว่าอตัลกัษณ์จาก Richard Jenkins (1996) ท่ีมอง

ว่า อตัลกัษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้หรือกาํเนิดข้ึนมาพร้อมคนหรือส่ิงของแต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนช่วยขยายความให้เห็นว่า 

อตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระในมุมมององค์ประกอบดนตรีเป็นเพียงส่ิงหน่ึงท่ีเป็นส่วนแรกในกระบวนการความคิด การ

สร้างให้เกิดอตัลกัษณ์และส่งต่อไปถึงกระบวนการความคิดของอตัลกัษณ์ในส่วนภาพลกัษณ์และการแต่งตวัจากการ

วิเคราะห์วงดนตรีอิสระท่ีประสบความสาํเร็จ 

                 ผูว้ิจยัพบว่า เม่ือเรารับรู้ถึงอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระในส่วนท่ีแสดงออกมาทางองคป์ระกอบดนตรี จะพบเห็น

ว่ามีการเช่ือมโยมให้สอดคลอ้งกบัภาพลกัษณ์และการแต่งตวัของวงดนตรีอิสระเจา้ของผลงานประพนฺัธ์เช่นกนั เพ่ือให้

ภาพลกัษณ์และการแต่งมีส่วนสาํคญัในการช่วยยนืยนัความชดัเจนในอตัลกัษณ์ท่ีปรากฎ ในผลงานเพลงของวงดนตรี

อิสระท่ีเพ่ิมเติมจากการฟังเพ่ือให้เห็นภาพท่ีชดัเจนมากข้ึน เช่นท่ีผูว้ิจัยพบเห็นจากการวิเคราะห์วงดนตรีอิสระท่ี

ประสบความสาํเร็จว่าวงดนตรีแนวฮิบฮอปอย่าง ไทยเทเน่ียม UrboyTJ มีภาพลกัษณ์และการแต่งตวัท่ีสอดคลอ้งและ

เป็นภาพจาํของวงดนตรีฮิปฮอบท่ีไดรั้บความนิยมในระดบัสากลเช่นกนัซ่ึงมีวิธีการท่ีตรงกบัการทาํงานกบัวงดนตรีท่ี

เขา้มานาํเสนอผลงานกบัค่ายเพลงสนามหลวง “เม่ือมีวงดนตรีเขา้มาหาสนามหลวงมิวสิกเราก็จะคุยกนัถึงผลงานเพลง

และแนวเพลงเป็นอยา่งไร และทาํส่ิงท่ีทาํให้คนจาํไดอ้นัดบัแรกคือช่ือวง ส่วนท่ีของคือรายละเอียดของภาพลกัษณ์ท่ี

เหมาะสมกบัแนวเพลงและบุคลิกของสมาชิกในวงและมีการพดูคุยต่อถึงอตัลกัษณ์อย่าง โลโกห้รือสัญลกัษณ์ของวง” 

(จิราภรณ์ สุมณศิริ, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2561) ซ่ึงอตัลกัษณ์ท่ีปรากฎผ่านภาพลกัษณ์และการแต่งตวัท่ีผูว้ิจยัพบจาก

การวิเคราะห์วงดนตรีอิสระท่ีประสบความสําเร็จสามารถปรับเปล่ียนไดต้ามยุคสมยัเม่ือกาลเวลาผ่านไปเพราะอัต

ลกัษณ์ถูกสร้างดว้ยกระบวนการทางสังคม อาจมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบไปทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความสัมพนัธ์ทางสังคม 

(Berger and Luckmann, 1967) จากแนวองค์ประกอบอตัลักษณ์ท่ีเก่ียวกบัโลโก้และตัวอกัษรเม่ือผูว้ิจัยไดท้าํการ

วิเคราะห์วงดนตรีอิสระและการใชเ้คร่ืองมือสัมภาษณ์ประชากรและกลุ่มตัวอย่างพบความสอดคลอ้งกันของการ

ออกแบบโลโกแ้ละตวัอกัษรรวมไปถึงการใชสี้ท่ีมีอิทธิพลมาจากการพดูคุยถึงอตัลกัษณ์ในดา้นดนตรีและภาพลกัษณ์ท่ี

ต่อยอดให้เกิดโลโกแ้ละตวัอกัษรรวมไปถึงรูปแบบสีท่ีใชใ้นวงดนตรีดว้ยเช่นกนัดงัน้ี ปรากฎในการวิเคราะห์โลโกแ้ละ

ตวัอกัษรของวงดนตรีอิสระท่ีประความสาํเร็จอยา่งวงดนตรีอิสระไทยเทเน่ียมท่ีมีแนวทางดนตรีและภาพลกัษณ์ท่ีมีการ

แสดงออกท่ีแข็งแรง ก็ปรากฎส่ิงเหล่านั้นบนการออกแบบโลโก ้ตวัอกัษร ซ่ึงแตกต่างจากวงวชัราวลีท่ีมีแนวทางของ

ดนตรีอคูสติกและมีรูปแบบการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์โดยใชภ้าษาท่ีมีความนุ่มนวลกว่าวงดนตรีอิสระไทยเทเน่ียมซ่ึง

ส่ิงเหล่าน้ีก็แสดงออกผา่นการใชสี้ในภาพของวงดนตรีทั้งสองเช่นกนั โดยภาพของวงดนตรีอิสระไทยเทเน่ียมเน้นการ

ใชสี้ขาวและสีดาํส่วนภาพวงดนตรีอิสระวชัลาวลี เน้นในการใชสี้ธรรมชาติท่ีแสดงความอ่อนโยนอย่างสีชมพูและสี

เขียวอ่อนเป็นต้นจากองค์ประกอบอัตลักษณ์ทั้ งสามด้านท่ีได้กล่าวทั้ งองค์ประกอบอัตลักษณ์ด้านดนตรี 

องคป์ระกอบอตัลกัษณ์ดา้นภาพลกัษณ์และการแต่งตวั และองค์ประกอบอตัลกัษณ์ดา้นโลโกแ้ละตวัอกัษรลว้นเป็น

ส่วนประกอบสาํคญัท่ีสร้างให้เกิดอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระทั้งส้ิน 
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สรุปผลการศึกษา 

                   จากการศึกษาเก่ียวกับอัตลักษณ์วงดนตรีอิสระ และการสัมภาษณ์กลุ่มผูผ้ลิตท่ีมีส่วนได้ส่วนเสียใน

อุตสาหกรรมดนตรีในกรุงเทพมหานคร ทั้งวงดนตรีอิสระ ผูบ้ริหารค่ายเพลง ผูบ้ริหารมิวสิกสตีมม่ิง และผูจ้ ัดการ

แสดงดนตรี ผูว้ิจัยไดน้ําข้อมูลจากการศึกษาและสัมภาษณ์มาสรุปอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระไวด้ังน้ีจากความหมาย

ของอตัลกัษณ์ท่ีเป็นการรวมกนัของคาํว่า อตัตะ และ ลกัษณ์ เป็นความหมายว่า สมบติัเฉพาะตวัท่ีมี ท่ีแมจ้ะมีหลากลาย

คาํนิยามท่ีมาจากนักวิชาการหรือกลุ่มท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการสัมภาษณ์ทั้งหมดลว้นมีความเก่ียวข้องและพูดถึงความเป็น

ลักษณ์เฉพาะท่ีตนมีทั้ งส้ินไม่ว่าจะเป็นจากมุมมองของตัวบุคคลเองหรือจากมุมมองของผูอ่ื้นแต่เม่ือเราดูถึง

องคป์ระกอบของอตัลกัษณ์ท่ีพดูถึง ช่ือ เคร่ืองหมายหรือโลโก ้ตวัอกัษร สีอตัลกัษณ์ ขอ้ความประกอบ ส่ิงเหล่าน้ีลว้น

เป็นเคร่ืองมือ และองค์ประกอบของอัตลักษณ์ท่ีบอกให้เราทราบถึงลกัษณะเฉพาะท่ีตนมีทั้งส้ิน อีกทั้งเม่ือรวมกับ

มุมมองท่ีเกิดจากการสัมภาษณ์กลุ่มผูผ้ลิตท่ีมีส่วนไดส่้วนเสียใจอุตสาหกรรมดนตรีวงดนตรีอิสระในปัจจุบนัก็มีการ

พูดถึงความสําคญัท่ีวงดนตรีอิสระควรให้ท่ีจะรู้ถึงองค์ประกอบเหล่าน้ีเช่นกนั และจะมีคาํให้สัมภาษณ์มีการพูดถึง

เพ่ิมเติมไปถึงการใชชี้วิต บุคลิกภาพ การแต่งกาย ส่ิงท่ีชอบ เสียงดนตรีหรือเสียงร้องท่ีไม่เหมือนใคร ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมี

ความสอดคล้องกับองค์ประกอบทั้ง 6 ของภายนอกแบรนด์ท่ี (Philp Kotler, 2016) ได้กล่าวไว ้คือรูปร่างหน้าตา

ภายนอก คุณประโยชน์ทางกายภาพและอารมณ์ คุณค่า บุคลิกภาพ วฒันธรรม ผูใ้ชท่ี้จะทาํให้เกิดเป็นแบรนด์ เป็นส่ิง

ประทบัความรู้สึกโดยรวมและเป็นผลรวมของส่ิงท่ีจบัตอ้งไม่ไดซ่ึ้งทาํหน้าท่ีเพ่ิมพูนคุณค่า และความนิยมในความคิด

จิตใจคน (วิทวสั ชยัปราณี, 2548) ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัคาํสัมภาษณ์ของผูมี้ประสบการณ์ในอุตสาหกรรมดนตรี 

อยา่งซีเปียวงดนตรีอิสระในยคุแรก ผูบ้ริหารค่ายเพลง ผูบ้ริหารมิวสิกสตีมม่ิง และผูจ้ดัการแสดง ท่ีมองว่าหากวงดนตรี

สามารถแบรนดท่ี์แข็งแรงไดจ้ะช่วยทาํให้ผูบ้ริโภคมีความมัน่ใจถึงประสบการณ์ หรือผลงานท่ีวงดนตรีนั้นตอ้งการจะ

นาํเสนอให้เคา้ฟัง แต่ก่อนท่ีวงดนตรีอิสระจะสร้างแบรนดไ์ดน้ั้นควรให้ความสาํคญักบัการใชเ้คร่ืองมือองค์ประกอบท่ี

สร้างให้เกิดอัตลกัษณ์ข้ึนให้ได้เสียก่อนเพ่ือท่ีจะได้กาํหนดแนวทาง และรู้ในส่ิงท่ีเป็นเราก่อนท่ีจะนาํไปเสนอแก่

ผูบ้ริโภคและองคป์ระกอบเหล่าน้ีสอดคลอ้งกบัท่ี (Baker, 2005 อา้งใน ปิยะรัตน์, 2549: 18) ไดนิ้ยาม ตวัอกัษร D ท่ีมา

จากคาํว่า Determined การกาํหนดจุดมุ่งหมาย ในคาํว่า Indie สําหรับวงดนตรีว่า ศิลปินอินด้ีท่ีจะประสบความสําเร็จ

นั้น เป็นผูท่ี้มีความมุ่งมัน่ต่อเป้าหมายและรู้จกักาํหนดจุดมุ่งหมายให้เป็นให้ถึงและองคป์ระกอบเหล่าน้ีเป็นส่วนสําคญั

ท่ีจะช่วยกาํหนดเป้าหมายและจุดหมายให้วงดนตรีอิสระได ้

 

นําเสนอแนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอสิระ 

           การสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระท่ีไดน้าํเสนอทาํให้ผูว้ิจยัมองเห็นถึงความสามารถในการพฒันาเพ่ือสร้างเป็น 

แนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระเพ่ือนาํพาศิลปินท่ีสร้างงานตวัเองให้พฒันาเป็นวงดนตรีอิสระท่ีมีอตัลกัษณ์

เกิดความโดดเด่นเป็นท่ีจดจาํของกลุ่มผูฟั้งในปัจจุบนัได้เพราะเม่ือเรานาํทฤษฎีองค์ประกอบของตราสินค้าทั้ง 6   

(Philip Kotler, 1991) มาวิเคราะห์เพ่ิมเติมพบว่าองค์ประกอบของตราสินค้า (1) รูปร่างหน้าตาภายนอก (2) 

คุณประโยชน์ทางกายภาพและอารมรณ์ (3) คุณค่า (4) บุคลิกภาพ (5) วฒันธรรม (6) ผูใ้ช ้มาอธิบายเขา้ดว้ยกนักบั

แผนภูมิเราสามารถนําองค์ประกอบของอัตลกัษณ์มาพฒันาร่วมเพ่ือสร้างให้เป็นประกอบของตราสินค้าและสร้าง

มุมมองของผูบ้ริโภคต่อตราสินคา้ซ่ึงในท่ีน่ีจะกล่าวถึงวงดนตรีอิสระท่ีนาํอตัลกัษณ์มาสร้างให้เกิดความโดดเด่นเป็นท่ี

รับรู้ของกลุ่มฟังไดเ้ช่นนาํมาการพฒันาต่อในรูปแบบของการแสดงดนตรีสร้างไดเ้กิดภาพจดจาํของผูบ้ริโภคท่ีต่อวง
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ดนตรีอิสระและการคาดหวงัรอคอยการแสดงในคร้ังต่อไปของผูบ้ริโภคและเพ่ิมเติมในส่วนขององค์ประกอบอัต

ลกัษณ์ทางดนตรีท่ีสร้างให้อารมรณ์ร่วมในบทเพลงของผูฟั้งในการแสดงดนตรีเช่นกันซ่ึงหากมองภาพท่ีกวา้งข้ึน

ผลงานประพนัธ์ควรมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดการประพนัธ์เพลงทั้งขั้นตอนในการบนัทึกเสียงท่ีควรการออกแบบ

เพ่ือให้สร้างให้การจดจาํโดยการเลือกเสียงของเคร่ืองมือต่างรวมถึงเสียงของนกัร้องนาํท่ีใชใ้นการขบัร้องเช่นกนัโดยมี

พ้ืนฐานมาจากบุคลิกของนํ้าเสียงของแต่ละบุคคล วิธีการส่ือสารของแต่ละบุคคลซ่ึงทั้งหมดตอ้งสอดคลอ้งกบัเน้ือความ

ของบทประพนัธ์ดว้ยเช่นกนัส่วนต่อมาอยา่งทาํนองหรือบทประพนัธ์ควรมีความสอดคลอ้งกบัยุคสมยัอาทิเช่นการใช้

คาํศพัทท่ี์เป็นท่ีรู้จกัในยุคสมยันั้นเช่นบทเพลงแวน้ฟ้อหล่อเฟ้ียวของวงดนตรีแจ๊สสปุ๊กนิกปาปิยองกุ๊กกุ๊กท่ีมีการนํา

คาํศพัทอ์ย่างคาํว่าแวน้มาใชใ้นบทเพลงแต่ทั้งน้ีคาํท่ีนาํมาใชก้็ควรสอดคลอ้งกบับุคลิกของวงดนตรีดว้ยเช่นกนัส่วน

ต่อมาอย่างการเรียบเรียงเสียงประสานการเรียบเรียงให้เหมาะสมกับดนตรีแนวทางหลักนั้ นมีความสําคัญแต่ใน

ขณะเดียวกนัรูปแบบของการใชอ้งคป์ระกอบในเสียงต่างๆท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงควรให้ความสําคญัในการออกแบบใน

สอดคลอ้งกบัดนตรีหรือเน้ือหาของบทประพนัธ์เช่นกนัส่ิงต่างเหล่าน้ีเม่ือนาํมาวิเคราะห์ร่วมกนัผูว้ิจยัไดน้าํมาพฒันา

ต่อเป็นแนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระท่ีเป็นท่ีจดจาํไดด้งัแผนภูมิดงัต่อไปน้ี 

 
ภาพท่ี 1  แนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระ 
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ข้อเสนอแนะ 

                 1 การศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัศึกษาขอ้มูลวงดนตรีอิสระเพ่ือให้เห็นมิติของอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระเพ่ือนาํผลท่ี

ไดม้านาํเสนอแนวทางการสร้างอตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระให้เกิดข้ึนและทิศทางการนาํเสนออตัลกัษณ์วงดนตรีอิสระใน

ยคุสมยัใหม่เพ่ือให้วงดนตรีอิสระทราบถึงแนวทางการทาํงานและบริหารจดัการ 

                 2 การเลือกกรณีศึกษายงัมีขอ้จาํกดัเขา้ถึงขอ้มลูในการนาํเสนอมุมมองในแง่มุมดา้นการส่ือความหมายในบท

ประพนัธ์ท่ีเกิดจากผูป้ระพนัธ์และผูบ้ริโภคเพ่ือสร้างให้เกิดบทเพลงท่ีเป็นกระแสนิยม 

                  3 สาํหรับวงดนตรีอิสระท่ีสนใจศึกษา ควรศึกษามุมมองวงดนตรีอิสระดา้นการส่ือสารผลงานกบัผูบ้ริโภค

และขยายมุมมองไปในแนวทางการส่ือสารผลงานประพนัธ์ให้เป็นกระแสนิยมต่อไป         
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